Brautkleid bleibt nicht Brautkleid

Uber den Farbwandel eines weiblichen Kleidungsstiickes
in der ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts

Henrike Hampe

Zu einer  Traumhochzeit* gehort nach heuti-
gem Empfinden, daf die Braut ein elegantes
weiles Kleid mit weifem Schleier trigt. Dieses
Kleiderideal ist aber — so selbstverstindlich es uns
heute erscheint — in der historischen Entwicklung
noch recht jung. Bis ins 19. Jahrhundert konnte
das Brautkleid fir die kirchliche Trauung nahezu
jede Farbe und Musterung haben. In der Zeit um
1900 zeigen Hochzeitsphotographien hingegen
fast ausschlieRlich schwarzgekleidete Briute. Ein
schwarzes Brautkleid war damals ebenso selbst-
verstandlich wie heute ein weifes, Wie und wann
sich der Wechsel von Schwarz zu Weif in Lippe
vollzogen hat, wird im folgenden untersuchi.
Vorab gebe ich einen Uberblick tiber das 18. und
19. Jahrhundert. Dabei werde ich am Rande die
Frage streifen, welche Rolle Brautschleier und
-kranz im gleichen Zeitraum spielten. Als Material-
grundlage dienen historische Brautausstatiungen,
die sich zum Teil im Besitz des Lippischen Landes-
museums, zum Teil in privater Hand befinden.
Hinzu kommen Befragungen damaliger Briute
und ihrer Nachkommen sowie die Auswertung
von Hochzeitsphotographien.'

Vom bunten zum schwarzen Brautkleid
(vor 1920)

Dem hohen Stellenwert der Hochzeit im Le-
benslauf entspricht eine besonders festliche Klei-
dung, die wiihrend dieses Tages getragen wird. So
war es auch in der Vergangenheit. Das Kleid der
Braut hob sich immer von ihrer sonstigen Klei-
dung ab: durch Material, Schnitt, Farbe oder Ac-
cessoires. Das Aussehen von Brautkleidern hat
sich im Laufe der Zeit genauso sehr verindert wie
der Kleidungsgeschmack. Verschiedene Einflisse
bestimmten die Wahl des Hochzeitskleides, vor al-

lem die 6rtliche Tradition und die akruelle Mode.

Das Filrstentum Lippe war stark von seiner
landwirtschaftlichen Struktur geprigt. Andererseits
gingen von der Residenz Detmold Impulse hofi-
scher Lebensweise aus. Dadurch konnten modi-
sche Erscheinungen in den lippischen Stidten.
aber auch auf den Hofen der wohlhabenden Bau-
ern, die sich seit dem 19. Jahthundert am birgerli-
chen Lebensstil orientierten, Fulé fassen. Die Klei-
dung der drmeren Leute auf dem Land war
dagegen bis ins 19. Jahrhundert weitgehend tradi-
tionsgebunden, So gab es noch die sogenannte
Tracht, ein regional verbindlich gehaltenes Reper-
toire an Kleidungsstiicken fiir Fest und Alltag. Thre
Elemente — wie Rock, Schiirze und Haube — wur-
den nach genau feststehenden Regeln angezogen,
Fiir die Hochzeit gab es ein schwarzes Festkleid,
das allen feierlichen Anlissen im Leben der Frau
diente.” Es konnte dabei jeweils mit besonderen
Erginzungen — wie Schiirze und Schultertuch —
dem Anla entsprechend umgestaltet werden,

In Stidten und in gehobenen Gesellschafts-
schichten bestimmte im 18. und 19. Jahrhundert
hereits die Mode die briutliche Kleiderwahl. Da-
von berichtet die aus Detmold stammende Autorin
Luise Koppen (1855-1921) in ihrer Erzihlung
.Mein Tabaksbeutel”. Es heidt von einer Vorfahrin,
die 1795 einen Pfarrer aus Grosalmerode (heute
Nordhessen) heiratete:  Frinze trug bei der Hoch-
zeit ein buntseidenes Kleid und buntseidene
Schuhe, in denen sie dann noch ein paarmal wiir-
dig und feierlich im Rathaussaal tanzte*® Man
kann an diesem Beispiel sehen, da® Farbe und
Musterung von birgerlichen Brautkleidern im 18,

Jahrhundent nach eigenem Geschmack gewiihlt

wurden. Daher unterschied sich die Braut duBer-
lich nicht wvon anderen Festieilnehmerinnen.
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Abb. 1: Lithographie (vermut-
lich von E. Harung), nach
1836.
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Brautschleier und Brautkranz — heute eindeutige
Signale — hatten sich noch nicht etabliert.”

Von der Mode hestimmte Brautkleider liefen
sich immer wieder zu anderen Anlissen tragen.
Das gelbe Seidenkleid mit Schleppe® entspricht im
Stil einem damaligen Brautkleid und kann erst-
mals bei einer Hochzeit getragen worden sein,
Spiter wurde es offensichtlich hiufig angezogen,
im Laufe der Zeit auch umgearbeitet und ausge-
bessert. Es weist daher starke Abnutzungserschei-
nungen auf.

Der Freiraum modisch beeinfluter Briute bei
der Wahl ihres Kleides schlofs auch die Entschei-
dung fiir Weiff oder Schwarz ein. Zu Beginn des
19. Jahrhunderts hatte sich mit dem Chemisen-
kleid (frz. chemise = Hemd), einem gerade herab-
fallenden, im Vergleich zur vorangegangenen Ro-
kokomode sehr schlichten Kleidungsstiick aus
leichtem hellen Stoff, auch Weif$ etabliert. Demzu-
folge entstanden bis etwa 1820 zahlreiche weike
Brautkleider in diesem an die Antike anknlpfen-
den 5til.” Mit dem Ende der Chemisenmaode liefs
die Vorliebe fiir briutliches Weifd allmihlich wie-
der nach. Eine Lithographie aus dem 19, Jahrhun-
dert* (Abb. 1) zeigt, da weile Brautkleider da-

mals auch in Lippe Einzug gehalten haben. Die
Guishesitzer- und Fabrikantentochter Elise Tenge
aus Niederbarkhausen (bei Oerlinghausen) heira-
tete am 29, Dezember 1836. Bei ihrer Ehe-
schlieBung trug sie ein weikes Seidenkleid, dessen
Schnitt der Mode des Biedermeier entsprach. Da
zu dieser Zeit eher gemusterte, farbige Stoffe tib-
lich waren, muf das strahlend weife Brautkleid
sehr auffillig gewesen sein. Elise Tenges Haarkno-
ten zierte ein halblanger Spitzenschleier. Noch je-
doch handelte es sich dabei um ein modisches,
nicht um ein eindeutig briutliches Accessoire.”

Uber die Durchsetzung des Brautschleiers in
Lippe ist bisher wenig bekannt, Noch im letzten
Viertel des 19. Jahrhunderts hatte er sich auf dem
Land nicht eingebtirgert. Das belegt eine weitere
Erzihlung Luise Koppens, die in den 1880¢r Jah-
ren angesiedelt ist. In Miles Freundin® wird eine
Bauernhochzeit beschriechen. Die wohlhabende,
hiirgerlich erzogene Bauerntochter Luise (\Wies-
chen®)  Fritzemeier heiratete  folgendermaRen:
«Wieschen hatte ein schwarzseidenes Kleid an,
keinen Schleier, denn das hiitte man im Dorfe
schrecklich albern gefunden, aber einen schénen
grilnen Kranz mit langen Ranken® "
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Im Unterschied zum Schleier war der Braut-

kranz bereits tiblich. Vermutlich wurde er aus fri

schen Myrten gewunden, Diese Aufgabe tbe

men  Brautjungfern (meist Schwestern  oder

Freundinnen des Brautpaares), Verwandie oder

Giirtner (Abb. 2). Die immergriine Myrtenpflanze,

e schon

aus dem Mittelmeerraum stammend, hat
1805 in Berlin Verwendung fiir Brautkrinze gel

den.” Von den Stidten aus hatte sich diese Mode

spiter in lindlichen Gebieten ausgebreitet. Ein

vielerorts bekannter Brauch™ ist auch |

belegt: Bis in die 1930er Jahre zogen Midchen
oder ihre Mitter (iber Jahre hinwe;
pflanze im T

Brautschmuck

{_'il\l' Mvyrten-

1 spilter der

pf, aus deren Zweig

gewunden wurde. Wie sich eine
1927 geborene Detmolderin erinnert, besafd ihre
Grofimutter Anfang der 1930er Jahre mehrere Myr-
tenbdumchen, deren Stecklinge auch weiterver-

schenkt wurden,
Es gab aber auch kiinstliche Myrtenkrinze, die

raestelll

wie andere Kunstblumen gewerblich he
wurden (Abb. 3). In der Sammlung des Lippischen
Landesmuseums befindet sich ein Dutzend solcher
kiinstlichen Krinze, deren Datierung aber nur in
wenigen Fillen moglich ist. Der ilieste, der aus

dem jenseits der lippischen Siidostgrenze
den Steinheim stammt und als Hochzeits-Gedenk-
bild eingerahmt wurde, geht auf das Jahr 1894
zuriick (Kat. Nr. 19). Gedenkhbilde

servierten den griinen Myrtenkranz als Symbol der
lochzeit, raphien an

ser Art Kon-

bevor Erinnerungsphoto;
ihre Stelle traten. Der Symbolwert des Kranzes
ging allerdings noch dariiber hinaus: lhn zu tragen
war Jungfrauen vorbehalten. So berichtet der lip-
pische Heimatforscher August Meier-Boke vom
Anfang des 20. Jahrhunderts: ,Die uneheliche Mut-
ter trug keinen Kranz und Schleier; wenn doch, so
wiar der Kranz hinten offen®." Die Moolichkeit,
statt gar keinen Kranz einen unauffilli
stindigen zu tragen, verdeutlicht die von Ot zu

Ort, von Person zu Person und mit der Zeit sich
wandelnde Strenge in der Einhaltung der unge
schriebenen Regel, Inwieweit ihr auch Briute un-

terlagen, deren voreheliche Beziehung noch nicht
fiir andere augenfillig geworden war, bleibt offen.

Das .schwarzseidene Kleid*, das die oben ge-
nannte Wieschen Fritzemeier trug, entsprach den
Gepflogenheiten ihrer Zeit. Ende des 19. Jahrhun-

derts wiihlten sowohl die lippischen Stidterinnen

als auch die Briute vom Land fast ausschlieglich

schwarze Brautkleider. Dazu kamen ein Kranz
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der Rock bodenlang getragen wurde

enen Blrgertum ent-
sprachen die Brautkleider im Schnitt der aktuellen
: Sei-

Beim mittleren und el

Mode, Ein Beispiel dafiir ist das zweitei

denkleid der 1872 geborenen Paula Hausmann
aus Horn (Abb. 4), Der hochgeschlossene Hals-
ausschnitt Gber dem geschniirten Leib, die engan-
liegenden Armel und der bodenlange Rock waren
typische Elemente der eleganten Frauenkleidung
Paula Hausmann, Nichte des Horner Syndikus
eines hochgestellten Kommunalbeamten - |, heira-
tete im Mai 1893 den Volksschullehrer Karl Kiister-
mann, Der reiche Spitzenbesatz und die schwere
Seide spiegelten den gesellschafilichen Rang der
Braut innerhalb der Kleinstadt Horn wider.

1 bemittelten und
Lindlichen Bevilkerung war in Stoffwahl und Ma-
terialverbrauch sparsamer, Hiufig wurde haltbares
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Abh, 2: Werbeinserat, Det-
mold, 1904
Abb. 3: Brautkranz, Heiden,

1920
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Abb. 4: Schwarzes Brautkleid,
Horn, 1893
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Wolltuch verwendet, wenn irgend méglich jedoch
die elegantere Seide. Das zeigt ein Brautkleid aus
Barntrup, das in der wirtschaftlich schwierigen
Zeit nach dem Ersten Weltkrieg entstand. Es
gehorte der 24jiahrigen Gesine Frische, Tochter ei-
nes Ziegelmeisters, die 1919 einen Ziegler und
spiteren Bahnbeamten heiratete. Dabei trug sie
ein schlichtes einteiliges Kleid, dessen unge-
schniirtes Oberteil gerade herabfiel und dessen
Rock bis zum Knochel reichte. Das Kleid bestelht
aus einem steifen Seidenrips, der an der Taille
leicht in Falten gelegt ist. Ein halber Tellerkragen

gibt ihm einen modischen Akzent. Die

schmiickende Tiillspitze beschrinkt sich auf Steh-
kragen und Brusteinsatz, Ein schmales Band dient
als Giirtel,

Inzwischen gehorte der weide Schleier aus Tull
oder Spitze zum festen Repertoire einer Brautaus-
stattung. Er unterschied die schwarzgekleidete
Braut unzweifelhaft von anderen Festteilnehme-
rinnen. Wie und warum sich das Bediirfnis nach
optischer Heraushebung der Braut entwickelt hat,
ist bisher nicht bekannt, Moglicherweise ist es
eine Folge des im 19. Jahrhundert entstandenen
Ideals einer auf gegenseitiger Zuneigung beruhen-
den Ehe. Dieses Leitbild fiihrte in allen Bereichen
des Familienlebens zu stirkerer Gefiihlshetontheit
und romantisierte auch die Rolle der Braut. In die-
sem Zusammenhang wuchs dem Schleier eine
Symbolkraft zu, die ihn unentbehrlich machte:
Wie der Myrtenkranz signalisierte er Jungfriulich-
keit. Der weife Schleier als Symbol fiir Keuschheit
hat in der Kleidungsgeschichte des Christentums
eine Tradition, die bis in die Antike zuriickreicht.

Dieser Auffassung enmsprechend lielen sich
Witwen bei ihrer Wiederverheiratung ohne
Schleier traven, wie das Beispiel der 25jihrigen
Minna Hachmeister aus Goldbeck (heute Stadtteil
von Rinteln™) zeigt (Abb., 5). Aber auch einer
schwangeren Braut stand kein Schleier zu. In wel
chem Umfang diese Sanktion durch Angehérige
oder gesellschaftliches Umfeld™ tatsichlich durch-
gesetzt wurde, it sich fir die Zeit um den Ersten
Weltkrieg kaum noch nachvollziehen. Eine Hoch-
zeitsphotographie (um 1914), die eine schwangere
Braut ohne Schleier zeigt, ist der einzige mir be-
kannte Bildbeleg (Abb. 6). Solche Erinnerungshil-
der sind selten, denn es war noch nicht selbstver-
standlich, sich als Brautpaar photographieren 2u
lassen — umso weniger in dieser stigmatisierenden
Aufmachung,

Vom schwarzen zum weiffen Brautkleid

Die Wahl schwarzer Stoffe fiir Brautkleider
blieb in Lippe bis in die 1920er Jahre bestimmend,
withrend sich die Silhouette der Kleider entspre-
chend der Mode und den materiellen Moglichkei-
ten der Paare finderte. Schwarz trug man zu allen
festlichen Gelegenheiten: Von der eigenen und
anderen Hochzeiten iber gesellschafiliche und
kirchliche Feierlichkeiten bis hin zu Traverfillen.

Nach dem Ersten Weltkrieg tibertrug sich die
allgemeine Modeentwicklung" auch auf den Stil,
in dem sich die lippischen Briute kleideten. Dies
betraf zuerst den Schnitt — Form und Linge pafiten
sich der aktuellen Linie an. Dies zeigt das 1926 ge-
tragene Seidenkleid der 34jihrigen Anna Schrader
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aus Meiersfeld bei Detmold (Abb. 7, Kat. Nr. 4). Es
wurde von der Dorfschneiderin im hochaktuellen
geraden Zuschnitt mit kurzem Rock und tiefsitzen-
der Taille geniht. Das im Vergleich zu den voran-
gegangenen Jahrzehnten schlichre Kleid gewann
seine Eleganz durch die Wahl der feinen Seide
und der am Halsausschnitt befindlichen Filet- und
Hohlsaumarbeit (Kat. Nr. 3), auf die seine Besitze-
rin mit Stolz hinzuweisen pflegte, wie sich ihre
Tochter erinnert.

Die Wanderung des Rocksaumes in Richtung
Knie machte der weile Brautschleier keineswegs
immer mit. Wie in der Zeit des Kaiserreichs trug
man ihn hdufig bodenlang oder sogar nachschlei-
fend. Dieses Festhalten an der Linge kann ein In-
diz dafiir sein, daf die empfindlichen Tiill- oder
Spitzenschleier in der Familie als Erbstiicke weiter-
gegeben wurden.

Anna Schréders Kleid datiert aus einem Jahr, in
dem der Ubergang vom schwarzen zum weilten
Brautkleid bereits eingesetzt hatte. Eine Auswer-
tung von Photographien belegt, das die ersten
weiffen Brautkleider, die man als Vorliufer der
heutigen ansehen kann, in Lippe um 1920 getra-
gen wurden. Nun waren es erstmals auch Briute
aus dem Mitelstand, die sich gegen das tbliche
Schwarz entschieden. Nicht alle dieser frithen
weien Kleider waren rein weil, oft wurden auch
Cremetone gewihlt, Auf historischen Photogra-
phien sind pastellfarbene Stoffe allerdings oft
nicht von weien zu unterscheiden. In ihrem kras-
sen Gegensatz zum bis dahin selbstverstindlichen
Schwarz lassen sich aber alle hellen Tone als
Spielarten des beginnenden Siegeszuges einer
neuen Brautkleidung auffassen.

Die Ubergangszeit daverte in Lippe von etwa
1920 bis zum Ende des Zweiten Weltkriegs. Der
Farbwechsel verlief allerdings nicht stetig. Viel-
mehr etablierte sich das weie Brautkleid im we-
sentlichen zwischen 1925 und 1930, Ein Beispiel
aus der Frithzeit ist somit das weifie Batistkleid
der 26jihrigen Nitherin Pauline Wiebusch, das sie
1925 in Schétmar bei Bad Salzuflen trug (Abb. 8).
Sie withlte dazu einen bodenlangen Tillschleier
und einen Kranz aus echter Myrte. Einer verbreite-
ten Maode entsprachen kleine Myrtenzweige. die
an ihrem Kleid und Schleier befestigt waren.

Der Wechsel der Kleiderfarbe zog — mit leichter
Verzogerung — eine verinderte Bein- und Fufshe-
kleidung nach sich. Wihrend ein bodenlanger
Rock manches verdecken konnte, forderten die

weifen Kleider der 1920er Jahre weiffe oder zu-
mindest helle Striimpfe und Schuhe, Da dabei
auch Kompromisse geschlossen wurden, zeigt die
Photographie des Schotmarer Brautpaares (Kat,
Nr. 2). Sowohl Pauline Wiebusch als auch die
Brautjungfern trugen schwarze Suiimpfe und
Schuhe zu ihren hellen Kleidern. Der Kauf weiier
Fubekleidung war nicht zuletzt eine Geldfrage.
Weise Striimpfe lieen sich im Laufe der Zeit wei-
tertragen — das Wiederverwenden weifer Schuhe

Abh, 5: Hochzeitsphotogra-

|3|Iil,', Goldbeck 1939
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Abb. 6 Hoechzeitsphotogra-
phie, Schiangen, um 1914.
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war problematischer. Die 1908 geborene Martha
Hotger (Abb. 9) benutzte ihr Paar nach der Hoch-
zeit (Detmold 1930) allerdings mit Begeisterung
weiter und lief es von einem Schuhmacher grau
firben, als es unansehnlich geworden war,

Ende der 1920er Jahre war das schwarze Braut-
kleid bereits auf eine Minderheit beschriinkt, die
am Hergebrachten festhielt. Eine 1911 geborene
Frau erinnert sich aus ihrer Jugend in Talle (heute
Ortsteil vom Kalletal): .Die nicht fortschrittlich wa-
ren, die noch im alten Denken waren. [...] Das gab
viele bei uns, also, die wirklich im dltesten Mittel-
alter lebten — die blieben auch bei den Traditio-
nen”. Sie selbst distanziert sich heute nachdriick-
lich davon, da sie schon damals Schwarz
unpassend fiir eine Braut gefunden habe; Das
war [ftir mich] tiberhaupt keine Frage: Schwarz ist
driickend”. Die Grenzzichung zwischen weien
und schwarzen Briuten verlief also in dieser Zeit
nicht zwischen modebewufiter Stadt und traditi-
onshewuRtem Land — wie man vermuten kénnte —
sondern zwischen fortschrittlichen® und konser-
vativen Gruppierungen. Die Entstehung einer sol-
chen Trennlinie entlang von Wertvorstellungen ist

wohl durch die Umbriiche der Weimarer Republik
zu erkliren. Nach dem Ende der Kaiserzeit war
die alte Weltanschauung bei vielen Menschen ins
Wanken geraten — einerseits begeisterten sie neue
gesellschaftliche und politische Ideale, anderer-
seits belastete sie materielle Not, Wer hoffnungs-
voll in die Zukunft sah, war fiir Neuerungen auf-
geschlossen, Wer hingegen die Vergangenheit
zurlickwiinschte, wahrte die alten Regeln.

Es gab jedoch einen Wandel, der die Durchset-
zung des weiRen Kleides stark beschleunigt haben
muk: Es wurde in den 1920er Jahren, dem Kranz
und dem Schleier nachfolgend, zunehmend als
Signal fiir Keuschheit interpretiert. Der Gedanke
war nicht neu — schon Ende des 18. Jahrhunderts
hatten Modezeitschrifien, durch die die damals
filhrende Pariser Mode Verbreitung fand, fiir
weille Kleidung als Zeichen midchenhafter Un-
schuld geworben.” Auch Elise Tenges Hochzeits-
bild (Abb. 1) macht deutlich, wie sehr ihr weifes
Kleid ihre Kindlichkeit hervorhob. Man vergleiche
sie nur mit den im Hintergrund stehenden
Midchen, die — da noch unverhejratetr — eher jiin-
ger als die Braut sein diirften. Nun aber festigte
sich die Gleichsetzung von weiSem Brautkleid
und moralischer Integritét in allen Kopfen, Uber
die Einhaltung der Kleidungsnorm wurde auf-
merksam gewacht, VerstdBe wurden registriert:
-Eigentlich darf sie ja nicht mehr in Weif3, sie ist ja
nicht mehr unschuldig®, wie sich eine 1908 gebo-
rene Detmolderin erinnert. Durch diese klare Sym-
bolik konnte das schwarze Brautkleid als Zeichen
fir eine MuB-Ehe® gedeutet werden. Nach Erin-
nerungen mehrerer Befragter waren es in erster Li-
nie religibse Kreise, in denen die moralische
Pflicht, Schwarz zu tragen, ernst genommen
wurde. Dies verweist auf den christlichen Hinter-
grund, vor dem das weiBe Kleid seine Signalwir-
kung erhalten hatte,

Anders als fiir ledige Schwangere bedeutete das
schwarze Kleid fir Witwen nicht unbedingt ein
Stigma. Weil es Angehéirige und Dorfbewohner er-
warteten, trug die verwitwete Minna Hachmeister
bei ihrer Hochzeit mit einem Tischlermeister 1939
ein schwarzes Kleid ohne Schleier (Abb: 5). Sie
empfand das Schwarz nicht als zeichenhaft — auch
bei threr ersten Heirat hatte sie sich nicht weifs ge-
kleidet —, wohl aber das Fehlen des Schleiers. Da
Minna Hachmeister noch Ende der 1930er Jahre in
Schwarz getraut wurde, lag also nicht an ihrer Wit-
wenschaft. Es gab neben weigekleideten Frauen
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noch immer schwarze Briute — bis zum Ende des
Zweiten Weltkriegs existierten beide Kleidungs-
stile nebeneinander. Es stand jeder (unbescholte-
nen) Braut frei, sich fiir ein schwarzes oder ein
weikes Kleid zu entscheiden. Was sie zum einen
oder anderen Entschluf bewegte, wirlt ein Licht
auf ihr Verhiltnis zu ihrem Brautkleid und auf die
Ursachen und Folgen des Farbwechsels,

.Das hat sie ja ihr Leben lang getragen.” Mit
diesen Worten umreit die Tochter von Anna
Schrivder die Bedeutung des schwarzen Seiden-
kleides fiir ihre Mutter. Nach der Heirat 1926 fan-
den sich viele festliche Anlisse, die feine Garde-
robe wieder anzuziehen. Ohne Schleier und Kranz
war die urspriingliche Funktion des Kleides fiir
AuRenstehende nicht erkennbar. Die Tochter be-
richtet weiter: .Das war immer ihr Staatskleid. [...]
Das hat sie immer zu besonderen Anlidssen [ange-
zogenl: wenn Beerdigungen waren, erinnere ich
mich, dak meine Mutter mit dem Kleid ging. Oder
auch als Tanzkleid. [...] Sie tanzte unwahrschein-
lich gern. [...] Und da hat sie auch das Kleid ange-
habr*.

Zwar hiitte sich Anna Schréder in ithrem Hoch-
zeitsjahr durchaus schon fiir ein weites Kleid ent-
scheiden kénnen. Daf sie das schwarze wiihlte,
entsprach der Gepflogenheit, ein passendes Klei-
dungsstiick fiir die diversen Festanlisse des Le-
bens zu erwerben. Dabei mag auch eine Rolle ge-
spielt haben, daf sie mit ihren 34 Jahren eine rela-
tiv alte Braut war.® Die vielseitige Verwendbarkeit
des schwarzen Kleides hat wohl in vielen Fillen
die Entscheidung zwischen beiden Moglichkeiten
beeinflufit. So dringte Pauline Wiebuschs Mutter
sie 1923, in Schwarz zu heiraten, damit sie fir spi-
tere Gelegenheiten ein Trauerkleid besifie. Diese
vorausschauende Denkungsart konnte die Tochter
allerdings nicht von ihrem Wunsch nach einer
weiken Hochzeit abbringen — und sie setzte sich
durch. Eine letzte Zuspitzung fand dieser familidire
Disput im Nachhinein, da kurz darauf der Famili-
envater starb und nun ein weiteres, schwarzes
Kleid angeschafft werden mufite. Diese zwingend
nétige zusitzliche Anschaffung dirfte so manches
Mal die Wahl beeinfluit haben, denn Kleider - zu-
mal feierliche — waren eine teure Erwerbung. Kon-
fektionsware gab es in jener Zeit in Regionen wie
Lippe so gut wie gar nicht, alles wurde selbst oder
durch Schneiderinnen geniht. Schon bei der Aus-
wahl der Stoffe war man bemiiht, auf eine lange
Lebensdauer zu achten. So besaf die 1895 gebo-

rene Minna Pohlker aus Heiden, die nach ihrer
Heirat 1920 in Detmold lebte, ein schwarzes
Brautkleid aus Wolltuch, dessen gute Qualitit sie
immer wieder lobte. Um es moglichst lange wei-
tertragen zu kinnen, liek sie es in den 1940er Jah-
ren umindern, wie ihre Tochter erzihli: Sie hat
das noch in den Finfziger Jahren getragen. [...]
Das ganze Kleid wurde [in der Taille] abgeschnit-
ten [...]. Und oben kam ¢ine schwarz-weifle Bluse
dran mit langem Arm, und dieses Gestickte [vom

Ausschnitt des Brautkleides] hat sie noch als

Schiirpe getragen, wie so'n Schlips. [...] Das hat sie  sph. 7. schwarses Brautkleid.

50 getragen wochentags®, Meiersfeld, 1926,
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Abb, # Weifles
Schétmar, 1925,

Brautkleid,

Die enge Beziehung ihrer Mutter zu diesem
Kleidungsstiick veranlaite die Tochter, es als Be-
stattungsgewand auszuwihlen. Diese letzte Station
schwarzer Brautkleider ist hiufig der ausdriickli-
che Wunsch ihrer Besitzerinnen gewesen” Die
Tochter der 1895 geborenen Gesine Frische aus
Barntrup berichtet: ,Also, sie sagte immer, wenn
das Thema denn mal kam: Ich méchte denn aber
mein schwarzes Kleid, mein Brautkleid anhaben®.
Die eigentlich tibliche Bitte kam in diesem Fall
die Besitzerin ihr Kleid
wihrend ihres ganzen Lebens nicht getragen, son-
dern im Schrank verwahrt hatte. Thr Wunsch stief3
nun bei den Nachkommen auf Unverstindnis. Die
Tochter entgegnete darauf; Ich sage: Ich kann das
nicht ertragen, wenn ich am Sarg stehe, und du
liegst da in deinem Brautkleid. [...] Naja, war sie
auch dann mit einverstanden — und wenn sie nicht
einverstanden gewesen wiire, ich hitt's auch nicht

tiberraschend, weil

getan®,

Diese Meinungsverschiedenheit zeigt, wie sich
die Bedeutung des Brautkleides in der Zwi-
schenzeit verindert hatte. Die Mutter, die 1919 ge-
heiratet hatte, war noch mit der alten Auffassung
von der lebensumspannenden Rolle des schwar-
zen Brautkleides aufgewachsen. Als die Tochter
1944 Braut wurde, war das emotional positiv be-
setzte, middchenhafte weife Brautkleid bereits ein-
deutig vom negativ besetzten schwarzen Trauer-
kleid abgegrenzt. Daher war ihr die Vorstellung
einer Verbindung beider Zusammenhinge uner-
triiglich.

Der Wandel dieser Auffassung hing zwingend
mit dem Farbwechsel der Brautkleider zusammen.
Er illustriert zwei miteinander verzahnte Entwick-
lungen. Die Bedeutung schwarzer Festkleidung
verengte sich im allgemeinen Empfinden immer
mehr von allgemeiner Feierlichkeit auf Trauer.
Gleichzeitig etablierte sich Weil erst mit der Zeit
als eindeutige Brautfarbe. Anfangs waren die
weiben Brautkleider keineswegs nur einmal trag-
bar, sondern wurden — genau wie die schwarzen —
im weiteren Leben wiederholt fiir andere Anlisse
genutzt. Da sie auf Bestellung geniht wurden,
konnte ein Schnitt gewiihlt werden, der sie weiter
verwendbar machte. Die kurzen Kleider der spi-
ten 1920er Jahre eigneten sich mit ihren leichten
Baumwollstoffen gut als Sommerkleider. Wie die
Tochter von Pauline Wiebusch erzihlt, zog ihre
Mutter ihr Kleid wiederholt als leichte Sommergar-
derobe an.” Als sie im Sterben lag, beabsichtigte
die Tochter, es fiir sie als Totenkleid zurechtzuma-
chen, entschied sich dann aber fiir ein Nacht-
hemd. Auch die 1908 geborene Schneiderin
Martha Hotger aus Detmold verwendete ihr 1930
getragenes Brautkleid (Abb. 9) als Sommerkleid,
nachdem sie die angesetzte Spitze abgetrennt und
es dadurch schlichter gemacht hatte.

Anfang der 1930er Jahre war WeiR gang und
gibe. Anders als in der Alltagskleidung rutschie
jetzt der Rocksaum wieder hinab auf die — inzwi-
schen weibeschuhten — Fiie. Dadurch war das
alltdgliche Weitertragen des Brautkleides schwieri-
ger, aber nicht ausgeschlossen. Es stand die Uber-
legung im Vordergrund, das wertvolle Gut Klei-
dung langfristig nutzen zu kbnnen, So trug Bertha
Dreher aus Talle thr 1935 geniihtes Kleid zu ver-
schiedenen Festen, nachdem der Rock gekiirzt
worden war: ,Wenn wir zu ‘ner Hochzeit gingen
oder irgendwo eingeladen waren, was Festliches.
[...] Eine Kette um, und dann war’s fertig*,
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In den 1930er Jahren entwickelte sich ein be-
sonderer, romantisch-nostalgischer Brautkleidstil,
wie es ihn his heute gibt, Thn kennzeichnete eine
schmale Taille und ein weiter Rock in fliefendem
Stoff.® Damit hatte die Brautmode ein Stadium er-
reicht, in dem sie sich nicht nur farblich, sondern
auch stilistisch von der sonstigen Festkleidung ab-
setzte. Zu diesem gewandelten Bild gehorte auch
eine neue Schleierdrapierung. Hatten Briute der

1920er Jahre ihren Schleier und Kranz noch tief

ins Gesicht gezogen, blieben nach 1930 Stirn und
Haaransatz frei. Die Krinze wurden zusehends
zierlicher. Anfang der 1930er Jahre kamen dazu
passende Brautringe in Mode — kleine Myrtenrei-
len, die an langen Bindern vom Brautstraus$ her-
abhingen (Kat. Nr. 18). Sie blicben bis in die
1950er Jahre Ublich. Mit diesen Veriinderungen
entsprach eine Braut dieser Zeit bereits dem heuti-
gen Empfinden von Eleganz.

Mit dem Kriegsausbruch begann 1939 gine Zeit,
in der der Umgang mit Kleidung von der Notwen-
digkeit diktiert wurde, Rationierung und Mangelsi-
stoff und Garn
kaum zu beschaffen, Wihrend die Uniformpro-
duktion des Reiches auf Hochtouren lief und alle
Reserven an sich zog, schlug sich die Zivilbevol-

tuation durchzustehen. waren

kerung mit Bezugsscheinen und Improvisation
durch. Die in den Kriegs- und Nachkriegsjahren
entstandenen Brautkleider spiegeln diese Notlage
wider, Zvwar hatten sich die weiffen Brautkleider
zum bestimmenden Leitbild entwickelt, aber das
Beschaffungsproblem und die Sorgen um den ein-
gezogenen Briutigam besalen in den 1940er Jah-
ren Vorrang vor Idealvorstellungen der Braut. So
liels sich die 24jihrige Else Brisker in Schétmar ein
langes Kleid aus weill bestickter, rosafarbener
Baumwolle nihen (Abh. 10). Der Stoffkauf war
nur moglich, weil ihr Vater ihr Punkte von seiner
Kleiderkarte abtrat. Die Farbe des Kleides kom-
mentiert die Besitzerin heute so: Na, es gab doch
gar nichts, da war man ja froh, wenn man so'n
Teil kriegte. Und dann wurde gesagt: Den [Stoff]
nimm man, der steht dir gut - dann wurde das ge-
nommen”.

In den letzten Kriegsmonaten fanden zahlreiche
LKriegstrauungen® statt, zu denen die eingezoge-
nen Briutigame kurzen Heimaturlaub erhielten.
Im Extremfall kamen sogar Ferntrauungen® vor,
wenn der Mann keine Reiseerlaubnis bekommen
hatte. Trotz der bedrohlichen Lage — oder viel-
leicht eben deshalb — versuchten die Familien der

Hochzeitsfeier einen moglichst normalen Rahmen
zu verleihen. Was Brautkleidung betraf, so flo-
rierte der Tauschhandel, das sogenannte [Kom-
pensieren”. Wie die Detmolder Autorin Anne
Schifertdns aus ihrer Erinnerung schreibt: ,\Wer ei-
nen Brautschleier sein eigen nannte, besaf eine
zusitzliche Lebensmittelration im Monat*.*

Neben den eher gewerbsmiifSigen Verleiherin-
nen sprangen oft Freundinnen oder Bekannte ein,
wenn eine Braut eingekleidet werden musiie. Der
Austausch betraf vor allem Schleier und Kleider,
Auch die 24jahrige Magdalena Meinert, die von ei-
nem Hof in Spork (bei Detmold) stammie, lieh
sich 1948 den Schleier einer Bekannten zu ihrem
von einer Horner Schneiderin genihten weifSen
Kleid (Abb. 10 und Kat. Nr. 8). lhre weifien

Schuhe waren aus einem Mehlsack hergestellt
waorden. Sie dberlegt heute: \Hat mich iiberhaupt
gewundert, daff ich das so zusammengekriegt
habe, Und ich hab’ nachher auch wieder einiges
verliechen. Jedenfalls die Schuhe hab’ ich verlie-

Abb. 9
phie, Detmold, 1930

Hochzeitsphotogra-
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Abb. 10: Schwarzes

Braut-

kleid, Barntrup, 1944; rosafar-

benes Brautkleid, Bad Salz-

uflen, 1944; weikes
kleid, Spork, 1948.

Braui-

hen, weile Striimpfe und das®. Den Stoff fiir das
Kleid hatte ihre Mutter bei einem fahrenden Hiind-
ler gegen Naturalien eingetauscht. Uberhaupt er-
wies sie sich als treibende Kraft bei der Ausrich-
tung der Hochzeit. Die Tochter meint dazu: JIch
wollt' es ja gar nicht, und meine Mutter sagte: Du
kriegst ein eigenes Kleid. [...] Wir hatten doch
iberhaupt nichts. Und da hitte es ein anderes
Kleid vielleicht auch getan. [...] Und sie wollte
auch eine Hochzeitsfeier. Also, wenn's nach mir
gegangen wiire, hitten wir gar nicht viel gemacht,

[...] Sie meinte eben, das wire so iiblich. Ich war
die erste, die geheiratet hat, und da wollte sie das
auch gerne.”

Der Wunsch, in der Notzeit in Weif3 zu heiraten,
entsprach wohl dem Bediirfnis nach Normalitit.
Dags sich Eltern fiir ein weiBes Kleid stark mach-
ten, kann aber auch darauf hindeuten, daf ein
sichtbares Zeichen fiir das tadellose Verhalten der
Tochter gesetzt werden sollte. So erinnert sich
eine Detmolderin, die selbst 1951 heiratete: Die
Eltern legten darauf Wert [...]. [Es] waren ja doch
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moralischere, strengere Mafstibe als heute, ob-
wohl die Eltern genau wufiten, daf die Leute auch
schon zusammen schliefen — und es war ja auch
im Krieg ‘'ne ganz andere, gelockerte Moral [...]1
Aber in Wei, das war einfach so ‘ne Art Beweis
fiir die Unschuld des Midchens, obwohl das ei-
gentlich wirklich nur ‘ne Farce ist®.

In der Kriegs- und Nachkriegszeit ermoglichte
es also ein stillschweigender Konsens, dag die Al-
leren die einstige Zeichensprache des weiflen
Kleides aufrechterhielten, obwohl sie eine Tiu-
schung war. Die Jingeren hingegen verkniipften
damit keine Verpflichtung mehr. Selbst hoch-
schwangere Frauen heirateten im Krieg in Weif3.
.Da wurde gar nicht nach gefragt®, meint eine
Barntruperin tiber einen solchen Fall von 1943.

Wihrend also in den 1940er Jahren der Grofteil
der Braute — bzw, ihre Familien — alles daran-
setzte, an eine weilse Ausstattung zu gelangen,
trug die 23jihrige Schneidertochter Frieda Solter
aus Barntrup noch ein schwarzes Brautkleid (Abb.
10 und Kat. Nr. 6). Die herrschende Materialnot
hatte die Brautmutter auf den Gedanken gebracht,
dltere Kleidungsstiicke dafiir wiederzuverwenden.
Wihrend das Unterteil aus dem Konfirmationsrock
der Braut bestand, hatte die Mutter fiir das Ober-
teil aus Tillspitze ihre eigene Hochzeitsbluse von
1919 geopfert. Es ist schwer vorstellbar, daR Frieda
Solter sich damals kein weifies Kleid gewtinscht
hat, stellte doch eine Heirat in Schwarz in dieser
Zeit bereits eine grofe Ausnahme dar. In ihrer
heutigen Erinnerung klingt jedoch nichts Derarti-
ges an: Meine Mutter hatte auch in Schwarz ge-
heiratet. [...] Ich fand das nicht ungewohnlich —
die Mutter sagte, das wiire eine Gelegenheit. Man
konnte ja kein Kleid kaufen®. Auch sie trug dazu
einen gelichenen Schleier, der ihrer Schwester
gehorte, Eine zusdtzliche Erleichterung war, dafs
ihre schwarzen Schuhe und Striimpfe nicht extra
fiir die Hochzeit angeschafft werden muften.

Aus Erziihlungen 148t sich darliber hinaus er-
schlieien, da® auch bei gleichzeitiger Trauer um
nahe Angehdrige noch in den 1940er Jahren in
Schwarz geheiratet wurde: In den Kriegsjahren
hatte zahlreiche Familien Tote zu beklagen.
Wihrend man im Frieden die Trauerzeit abzuwar-
ten pflegte, zwang nun die Ungewiheit tiber das
zukiinftige Schicksal des Briutigams zu einem
vorgezogenen Hochzeitstermin.

Durch die Extremsituationen des Krieges wurde
der UbergangsprozeR vom schwarzen zum

weilSen Brautkleid also abschlieRend verlangsamt.
Es gab wieder mehr schwarze Kleider. Die weiken
Brautkleider wanderten von einer Frau zur nich-
sten weiter, weil man es sich nicht erlauben
konnte, sie ungenutzt zu lassen. Als  bestes Kleid*
in der allgemeinen Bekleidungsnotlage wurde das
Brautkleid zur Erwerbsquelle — oder zum Toten-
kleid: In Bad Salzuflen bestattete man die frisch
verheiratete Emmy Osterhage 1945 in ihrem
weifen Brautkleid, wie sich ihre Schwiigerin erin-
nern kann.

Erst als nach der Wihrungsreform (1948) all-
mihlich ein groRziigigerer Umgang mit Kleidung
moglich wurde, war es mit den letzten schwarzen
Brautkleidern vorbei. Die nun einsetzende Braut-
moden-Konfektion forderte den Trend zum Kleid
fir einen Tag. Die meisten Frauen, die in den
1950er Jahren geheiratet haben, berichten, sie hiit-
ten ihr weifes Kleid nach der Hochzeit nicht mehr
getragen. Auch wenn manche sich entschlossen,
es einfirben oder kiirzen zu lassen, fanden sie
es hinterher trotzdem nicht fiir andere Zwecke
geeignet.

Die Ausschlieglichkeit, mit der das weifie Kleid
nun auf den Hochzeitstag bezogen war, fand ihre
Entsprechung in der volligen Ausklammerung des
schwarzen, das jetzt den Traum in WeiR" nicht
mehr ersetzen konnte. Damit war die Verdringung
des schwarzen Brautkleides durch das weiBe, die
in den 1920er Jahren als Abkehr von der Traditi-
onsgebundenheit des Kaiserreichs begonnen
hatte, abgeschlossen. Die von Kranz und Schleier
iibernommene Keuschheitssymbolik, die den Sie-
geszug des weiBen Kleides gefordert hatte, war
schon in den 1940er Jahren nicht mehr bindend.
Ein neues Brautideal hatte sich herausgebildet —
statt wiirdevoller Feierlichkeit in Schwarz romanti-
sche Midchenhaftigkeit in Weif.
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Anmerkungen:

"Allen Gespriichspartnerinnen und Leihgeberin-
nen danke ich herzlich fir ihre Mitarbeit,

* BRINGEMEIER 1978: 317.

'KOPPEN 1922: 143. In der Textilsammlung des
Lippischen Landesmuseums befindet sich ein
seidenes, farbig gemustertes Brautkleid aus die-
ser Zeit (Inv -Nr. 1060/96).

' WISWE 1990: 12.

"Vgl.: TAPPE-POLLMANN: Neue Frau in neuer
Mode, Kat, Nr. 1; in diesem Band.

“Das Kleid ist 1970 ins Museum gelangt, nach-
dem es ein Privatmann bei einer Haushalisaufls-
sung in oder bei Detmold entdeckt hatte. Zur
vermuteten Funktion vgl. das sehr dhnliche
Brautkleid in VOILA 1991 92 f.

" Das Museum fiir Hamburgische Geschichte hat
seine bedeutende Sammlung von Brautkleidern
dieser Zeit publiziert; vgl.: JAACKS 1980 und
STRATE 1980.

*Der Steindruck ist undatiert und unsigniert. Er
wurde nach einem Gemilde Philipp Schilgens
(1792-1857) angefertigt. Lithograph kénnte ein
E. Hartung gewesen sein (HANSEN 1972: 136).

" WEBER-KELLERMANN 1985: 144.

"KOPPEN 1922: 119. Einen fast gleichlautenden
Beleg aus dem nordostlich von Lippe gelegenen
Windheim (heute Kreis Minden-Liibbecke) zitiert
BRINGEMEIER 1978: 316.

U DENEEE 1971: 91.

# Z. B, um Hannover: FAHL/ROHR 1994: 28,

“ MEIER-BOKE 1957: 229. Vergleichsheispiel aus
Niedersachsen: FAHL/ROHR 1994: 30. In heuti-
gen Erinnerungen spielt diese Bedeutung des
Kranzes keine Rolle mehr.

 NIXDORFF/MULLER 1983: 93.

' Goldbeck gehort zwar zu Niedersachsen, die Be-
wohner fithlen sich jedoch bis heute stirker mit
dem lippischen Bosingfeld verbunden, zu des-
sen Kirchspiel es zihlt.

“Wie KLEINSCHMIDT 1977: 96 herausgefunden
hat, verzichteten schwangere Brilute meist nicht
aus eigenem Antrieb, sondern unter dem Druck
ihrer Umgebung auf die Gbliche Hochzeitsklei-
dung,

" Vgl.: TAPPE-POLLMANN: Neue Frau in neuer
Mode, in diesem Band.

% Anna Schroder nannte die Filetarbeit tibrigens
irrtimlich .Briisseler Spitze*. Das zeigt, dai es
sich filr sie um etwas ganz Besonderes handelte,

** BRINGEMEIER 1978: 303.

* Auf den Zusammenhang von hherem Alter und
schwarzem Brautkleid weist KLEINSCHMIDT
1977: 95 £, hin.

“ Das trug iibrigens dazu bei, dai von den vielen
schwarzen Brautkleidern, die in Lippe getragen
worden sind, nur wenige erhalien blieben.

“Das Beispiel steht der giingigen Forschungsmei-
nung enlgegen, Briute hitten sich gegen den Er-
werb eines weiien Kleides entschieden, da es
nur einmal getragen werden konnte, Uberdies
gab es eben — wie erwihnt — auch einmalig ge-
tragene schwarze Brautkleider.

#Auch in der sonstigen Mode spielte dieser Stil
eine Rolle. REINEKING VON BOCK 1991: 148
fithrt ihn auf die internationalen, folkloristischen
Modevorbilder bei den Olympischen Spielen
(Berlin 1936) zurick.

“ SCHAFERTONS 1987: 285,
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1. Brautkleid, 1925

Schotmar, Stadt Bad Salzuflen

Baumwolle, Metallkndple, L. v./h 106 cm

109 cm

Dermold, Lippisches Landesmuseum

Inv, Nr, B77/90

Das Kleid besteht aus Batist, Obenetl und
Rock sind in eins gum,'l‘lﬂiuul] Der h{J;‘.igv
Halseinsatz ist durch eine hohlsaumihnliche
Durchbruchstickerei mit dem Oberteil
verbunden. Von dornt weisen vome und hinten
je drei Biesengruppen nach unten. Je awei
Spitzeneinsitze (maschinengestickte Rosen auf
Filetgrund) laulen bis in den Rock hinab.
Dazwischen sind vorne drei weie Rosenbliiten
von Hand im Plau- und Fillstich aufgestickt,
von denen Blattranken ausgehen. Die langen,
auf halber Oberarmhiihe hohlsaumartig
angenihten Armel sind blusig geschnitten,

Das Bitndchen wird mit zwei Druckknopfen
geschlossen, wobei die beiden Enden bandartig
iberstehen. Die tiefsitzende Taille ist durch ein
innen angesetztes Band leicht gekriuselt.

Sie wird von einem Giirtel verdeckt, der aus
einem ringsum gekettelten, beidseitig spitz
endenden Band besteht. Der Rock mit breitem
Saum reicht bis zur mittleren Wade.

Vorne sind drei Rosenbliiten mit senkrechren
Ranken aufgestickt. Das dazugehérige Unter-
kleid fehl

2. Hochzeitsphotographie, 1925

Schétmar, Stach Bad Salzuflen

Detmold, Lippisches Landesmuseum
Reprodukiion

lertochter Pauline Wiebusch und
der Tischler Ernst Wagener mit ihren zwei
Brautfiihrerpaaren wurden im Atelier Louis
Brand in Schétmar photographiert.

Die Braut trigt einen nachschleppenden
Tiillschleier, der in der fiir die 1920er Jahre
typischen Weise in die Stirn gezogen ist.
Ihr Halsausschnitt ist von Myrtenzweigen
umkriinzt. Alle drei Frauen kombinieren
dunkle Seidenstriimpfe und schwarze
Riemchenschuhe mit ihren hellen Kleidern.

A

4. Brautkleid, 1926

Meiersfeld, Stadt Detmold

seide, Wolle, Baumwolle, Kunstfaser (7), Metall-
knopfe, L.v./h. 123 cm/122 cm

Detmold, Lippisches Landesmuseum

Inv. Nr. 876/96

Das einteilige, wadenlange Kleid aus blau
schwarzem Wollseidenrips (Kette Seide, Schug
mit Wollbeimischung) ist mit tiefer Taille
gearbeitet; Der bis zur Taillennaht reichende
Ausschnitr ist ringsum mit tefschwarzer Filet
gaze mit Maschinenstickerei (Rosenornament in
der Art des Burato, Material ungeklirt) besetet,
Die sich rechts vor links Uberschneidenden
Kanten sind unten mit zwei Druckkntpfen
geschlossen, Ein mit Druckkntpfen befestigter
EFinsatz mit Hohlsaum verdeckr die Brust. Von
den Schulterndihten aus liuft je eine nach aufen
weisende Falte aber das Vorderteil senkrecht
zur Taille hinab, Das Oberteil ist mit beige-
bener Baumwolle gefilttert, An den Armel-
ausschnitten des Futters befindet sich Spitze.
Die langen Armel sind blusig geschnitten. Die
Armelbiindchen werden mit einem Druckkne pf
und einem stoffbezogenen Doppelknopt
geschlossen. Der Rock ist in der Taillennaht
leicht pekriiuselt und in 4 ¢m Breite gesmokt. Er
Fillt gerade herab. Das Kleid wurde von einer
Meiersfelder Schneiderin angefertigt. Der Giintel
ist nicht erhalten. Die Trigerin bezeichnete den
Stoff als Alpacaseide, den Rosenbesatz als
Briisseler Spitze.

4, Hechzeitsphotographie, 1925
Meiersfeld, Stadt Detmold

Detmold, Lippisches Landesmuseum
[{L'DJKJL[U ktion

Die Ziegelmeistertochter Anna Schrivder und
der Landwirt und Maurer Wilhelm Driehorst
lieBen sich in Detmold photographieren. Der
bodenlange, bestickte Schleier der Braut ist mit
Myrtenzweigen verziert.

5. Brautkleid, 1944

Stadt Barntrup

Wolle, Baumwolle, Seide, Metallknopfe,
L:v./h. 128'em/127 ¢m

Barntrup, Privathesitz

Das wadenlange Kleid ist gerade geschniten.
Dias Oberteil besteht in der unteren Hiilfre aus
Wollstoff mit Querripscharakter, die obere
Hiilfte und die Armel sind aus maschinell
gefertigtem Baumwolltill mit Kurbelstickerei
gearbeitet. Die verbindende Naht veriuft
parallel zur Taillennaht vorne v-férmig, hinten
gerade. Von beiden Nihten gehen mehrere,
unregelmiBig plazierte Falten und Nihte im
Rips aus. Vorne befinden sich auferdem vier
senkrechte, durchgehende Nihte,

Dier Halsausschnirtt ist mit schmalem Band
besetzt. Er wird hinten mit drei Druckknépfen
geschlossen, die Knopfleiste ist mit Satin
unterfiittert, Die geraden Armel sind in zwei
Teilen geschnitten und haben im Unterarm-
bereich je zwei Einsiize. Die Armelbiindchen
bestehen aus Wollstofl und haben je einen
Druckknopf als Verschiu®. Der Rock besteht
aus zwei vorderen und einer hinteren Bahn.
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Der Rocksaum ist innen mit schwarzem
Fischgriit-Baumwollband besetzt. Das Kleid
wird in der linken Seitennaht in Tai
mit einem Druckknopf geschlossen
Dieses Kleid fertigte eine Barntruper
Schneiderin aus einem Konfirmationsrock und
einer Spitzenbluse an.

lenhihe

0. Hochzeitsphotographie, 1944

stadt Barntrup

Detmold, Lippisches Landesmuseum
Reproduktion

Das Bild der 23jihrigen Schneidertochter Frieda
solter und des Melkers August Schmidr wurde
nacheriiglich in Lemgo aufgenommen, da es in
Barntrup keine Moglichkeit zum Photographie
ren gab. Die Schwester der Braut begleitete das
Paar und setzie ihr im Atelier Schleier und
Kranz nochmals auf, Die Photographie ist mit
groben Strichen retuschiert worden

7. Brautkleid, 1948

Spork-Eichholz, Stadt Detmold

Viskose, Crépe, Metallknéple, L. v./h. 140 em
135 cm

Detmold, Lippisches Landesmuseum

Inv, Nr. 87806

Das bodenlange Kleid ist einteilig. Das in drei
Teilen geschnittene Oberteil Billt von den
Schulterndhten glatr herab und ist an der Taille
leicht g('kr;'iu.-.uh_ e beiden Seiten des Vorder-
reils werden in der Mitte von der Taillennaht
rechts tber links zusammengefait. Die
Ausschnittkanten sind leicht nach innen
gerundet. Die schiilg eingesetzten, kurzen

Armel sind an der Schulter etwas angekriiuselt,

sie werden nach unten enger. Die Schultern
betonen Polster. Der Rock besteht aus drei
vertikal aneinandergesetzten, an der Oberkante
leicht gekriuselten Streifen, die nach unten
breiter werden. Die beiden unteren Streifen
wurden dem sonstigen Fadenlauf entgegen-
gesetzl verarbeiter und aus zwei baw, drei
Teilen geschnitten. Die Taille bilder ein 8 cm
breiter, leicht in Falten gelegter, schiirpen-
ihnlicher Stoffstreifen, der in die Seitenndihte

gefatdt und rechis der vorderen Mitte mit einem
Faden gerafft ist, Das Kleid wird in der linken
Seitennaht mit fiinf verdeckten Druckkndplen
geschlossen. Die Braut liei es in Horn nithen:
Der Stoff, den thre Mutter im Tausch gegen
MNaturalien erworben hatte, wurde als
Fallschirmseide bezeichnet

9. Brautschleier, vor 1900 (7)

Lippe (7}

Seide, B. 240 cm, L. 140 cm

Detmold, Lippisches Landesmuseum

Inv. Nr. 1039/93

Der weilde, I'L'l'II[L'L'kiI‘_'_L' Schleier besteht aus
zweifach gedrehtem Bobinet-Till. Die Ecken
sind abgerundet, am Saum ent |
ringsum eine Kante aus Tamburie
Dag dieser alte Schleier erhalten blieb, Litht
eine Weitergabe als Erbstiick vermuten. Durch
mehrere Riss eBlich unhrauchbar
geworden. Uber seine Trigerin(nen) ist nichts
bekannt.

beiten

»ist er scl

8. Hochzeitsphotographie, 1948
Spork-Eichholz, Stadt Detmaold
Detmold, Lippisches Landesmuseum
Reproduktion

Die von einem Hof stammende Bankangestellte
Magdalena Meinert und der als Flichding nach
Lippe gekommene Heinz Braun lieBen sich in
Detmold traven und im Atelier Miller photogra-
phieren. Um die aufgenommenen Bilder zu
bezahlen, muften die bei der Wihrungsreform
erhaltenen ersten 40 DM geopfert werden, um
die es der Braut ziemlich leid tat, wie sie sich
erinnert.
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10, Brautschleier mit Brautkranz, 1939

stadt Barntrup

Seide, B. 2,50 em, L. 2,50 em (Schleier);
Metalldraht, Myrte, Baumwolle, Leinen (2),
Kunststoff (7), D, 20 em (Kranz)

Stadt Barntrup, Privatbesitz

Der quadratische Schleier besteht aus creme-
weiltem Bobinet-Tiill, der zweifach gedrehr ist.
Das untere Ende ist umgeschlagen und von
Hand gesiumt. Am Koplende ist der Schieier
gerafft, umgeschiagen und in dichten, 34 cm
tiberstehenden Falten an der Stirnseite des
Myrtenkranzes festgeniht, Der Kranz aus mit
griinem Baumwollgarn umwickeltem Draht ist
im riickseitigen Drittel mit Stoffbliittchen aus
beschichtetem Leinen (7) verzien, an den
vorderen zwel Dritteln sind zusitzlich kurze
Myrnenzwelge angebunden. Die Verbindungs-
stellen werden von kiinstlichen Striuichen
verdeckt. Vom vorderen Teil des Kranzes r:
zehn Drahthégen flach nach auen, die griin
umwickelt und mit zahlreichen weil-griinen
Knospen aus Kunststoff (7) verzien sind.
Barunter liL';{i flach ein ir'.ll[j!';lu.\ Nneun
eingerollten, gestirkten weilen Baumwoll-
biindern. Uber den Schleier verteilt sind kurze
Myrienzweige angendht. Die Myrte ist braun
verfiirbt und briichig. Schleier und Kranz
gehdnen der 25jahrigen Lotti Brand, die einen
Klempner heiratete. Sie wurden zu einem
cremeweifen, bodenlangen Seidenkleid

getragen.

en

11, Brautkrinz, 1920

Heiden (7)), Stadt Lage

Metalldraht, Papier, Baumwaolle, H. 4,5 cm,

D, 17 em

Detmold, Lippisches Landesmuseum

Inv. Nr. 879/96a

Der offene Kranz besteht aus mit griinem
Papier und hellgriinem Baumwollgarm
umwickeltem Drahr, der mit Myrienbliitern und
-bliiten verzien ist. Im stirnseitigen Drittel teilt
er sich in drei Drihie, von denen der mittlere
nur Bliten, die duBeren nue Bliter trragen. Die
Blitter aus beschichrtetem, gepriglem Papier
sind paarig auf den Draht aufgezogen. Die
Bliiten estehen aus zwei weiten Stoffscheiben
und feinen Fiden, Der Kranz kann durch
Verhaken seiner umgebogenen Drahtenden
geschlossen werden. Der Kranz gehine der
25jihrigen Minna Pishlker aus Heiden, die
ebenso wie ihr Augustdorer Briiutigam aus
einer Zieglerfamilie mit Landwirtschaft stammie,
Er wurde von ihr am Hochzeitstag zu
Tallschleier und schwarzem Brautkleid
getragen, Spiter bewahne sie ihn mit dem
Schleier zusammen in einer Schachtel auf. Thre
Tochter hat ihn lange als Andenken behalten
Es existiert noch ein dazugehdriges Myrien-
striwfschen, das der Briutigam trug.

12. Brautkranz

Metalldraht, Seide, Leinen (7). Farbe, H. 5 cm,
I 19 ¢cm

Detmaold, Lippisches Landesmuseum

Inv. Mr. 790/96

Der zierliche Kranz ist ringférmig. Rundum sind
kurze Zweige mit griinen Myrtenblittchen aus
beschichterem Stoff (Leinen (7)) an griin
umwickeltem Draht befestigt. Uber einem
Viertel des Ringes wolbt sich ein Bogen, eben-
falls aus griin umwickeltem Draht. Er hebt sich
mit dicht aufeinanderfolgenden weien Myrten-
bltren, die leicht vergilbt sind, vom sonstigen
Giriin ab, Die Bliiten bestehen aus zwei
tibereinandergelegten Stoffscheibehen in
stilisierter Bliltenform, aus deren Mittelpunk:
zahlreiche feine Fiden als Staubblitter
hervorstehen, Die Spitzen der Fiden wurden in
gelbe Farbe getaucht. Der weite Stoff ist leicht
vergilbt,

13, Brautkranz (7)

Metalldraht, Papier, Leinen (%), Tragant (¥),
'\-I..'I'.i”[!('r]t'll. Metallspine, Farbe, Lack (2),

H. 6 em, D. 25 ¢m

Detmold, Lippisches Landesmuseum

Inv. N 799/9G

Der ringformige Kranz besteht aus einem mit
leuchtend griinem Papier umwickelten Draht
thireiche umwickelte Drihtchen bilden
Zweige, auf die leuchtend gritne Papierblitter
aufgerogen sind. Diese haben die Form sechs-
bliuriger Bliiten und sind mittig durchbohrt.
Die Zweige enden in weiien, kugelfrmigen
Knospen (lackierner Tragant (7)), die zum Teil
mit ¢inem roten Punkt bemalt sind. In Abstand
voneinander befinden sich auf einer Kranzseite
vier weitie, auf der anderen sieben rosafarbene
Bliten aus Stoff. Sie erscheinen in 2wei Groien
und steflen zumeist Rosenbliiten dar, daneben
awel kleinere weilde Myrtenbliiten, Die rosafar-
benen Bliten sind mit je einer in plenfirmigen
silbrigen Metallperle verziert. Die weien
Bliiten haben teils feine Staubfiden, an deren
Spitzen silberfarbene Kriimel kleben, teils
silberbestreute tropfenfiirmige Perlen
Moglicherweise ist der Kranz aus zwei
ehemaligen Halbkriinzen zusammengebunden
warden. Ob ér von einer Braut getragen wurde,
ist unbekannt.

14, Brautkranz

Metalldraht, Baumwolle, Leinen (%), Tragant (%),
H. 2 ¢m, L. 23 ¢m

Detmold, Lippisches Landesmuseum

Inv. Nr. 802/96

Der mit hellgriinem Garn umwickelte Draht ist
leicht zu einem zierlichen, offenen Vienelkranz
gebogen, Von ihm gehen Drithichen mit 39
gelbgriinen Knospen dus gefiirbtem Tragant (7)
und 15 weien Stoffbliten ab. Diese sind mit
ihren zahlreichen Staubfiden Myrtenbliiten
nachgebildet, wiithrend die Knospen an kleine
Schoten erinnern, Der weikie Stoff der Bliten-
und Staubblitter ist stark gebriunt.

15, Brautkcanz

Metalldraht, Viskose, Leinen (#), Wachs,
Kunststoff, Tragant (), H, 9 cm, D. 21 ¢m
Dermaold, Lippisches Landesmuseum

Iny. Nr. BOB/O6

Der im Stimbereich diademartig verbreiterte
Myrienkranz hat die Form eines geschlossenen
Ringes. An seiner schmalen Riickseite hiingen
Bliten und Bliuner an Zweigen herab.

Er besteht aus mit olivgritnem Viskosegarn
umwickelem Draht, in den lange Zweige
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eingebunden sind. Diese bestehen zum Teil aus
umwickeltem Draht, zum Teil aus biegsamen
stoffschliuchen. Neben ,\I'_. nenblattchen aus
stoff bilden weitte Bliten und Knospen in
Phantasieformen den Kranzschmuck, Die
grofen Bliten sind aus weiliem Kunststoff, die
kleinen aus gelblich-weifem Wachs mit
papierenen Staubblitern hergestellt.

Auch die grofien Knospen bestehen

aus Wachs,

wihrend die kleinen aus einem harten Material
(Tragant (¥)) gefertigt sind

16. Brautkranz

Metalldraht, Papier, Baumwolle, Leinen (7).
Tragant (7}, Farbe, Lack, H. 5 cm, D. 23 cm
Detrnald, [.'.'ppi-.['hr-. Landesmuseam

Inw, Nr, 843/96

Der ringformig gebogene Draht dieses offenen
Kranzes ist mit braunem Papier umwickelt. Von
ihm gehen papier- und garnumwickelte Zweige
dus, die alle nach aulen und zur etwas verbrei-
terten Stirnseite hin ausgerichter sind. An ihnen
befinden sich griine Stoffblitchen, griin-gelbe
Knospen aus lackiertem, bemaltem Tragant (7)
und weife Stoffbliten. Die Bliien, die mit
ihren zahlreichen Staubfiden Mynenbliiten
entsprechen, mehren sich im Stirnbereich.

17. Brautkranz, um 1950

Stadk Detmaold

Metalldraht, Kunststoff, Baumwolle, H. 3 ¢m,
L. 47 cm

Detmold, Lippisches Landesmuseum

Inv. Nr. 797/96

Der mit grimem Garn umwickelte Draht dieses
offenen Kranzes ist leicht gebogen. Er mifst
etwa einen halben Kopfumfang, An ihm sind
25 Kunstsioffzweige mit je neun Blitnemn
festgebunden, die alle in die gleiche Richtong
weisen. Dazu kommen vier weike Rosenbliiten
aus Stoff, vier Schlaufen aus wei umwickeltem
Draht sowie eine ebensolche Schleife an dem
Drahtende, von dem die Zweige weggerichtet
sind. Der Kranz wurde 1971 vom Lippischen
Landesmuseum im Detmolder Hutgeschiift
Multhaupt erworben, Er pait stilistisch zu den
Brautringen (Nr. 18).

18, Brautringe, um 1950

Stadt Detmold

Metalldraht, Baumwolle, Kunststoff, D, 11 em
Detmeold, I_ip]}i:‘:'hl':- Landesmuseum

Inv, Nr. B01/96 a, b

Die beiden Ringe bestehen aus griin umwickel-
tem Draht, der mit weilt umwickelem Draht zu
einem Kreis gewunden ist. Daran belinden sich
je zwilf Zweige mil je neun Blittchen aus
grinem Kunststoff. Dazu kommen je vier
Myrtenbliiten mit Kronblittern aus Kunststoff
und Staubblittern aus feinen Stoffiden. Solche
Ringe aus echter oder kiinstlicher Myrte wurden
mil weiken Bindern am Brautstraul befestigt,
50 dat sie herabhingen, Diese Mode ist aul
lippischen Photographien von den 1930er bis in
die 1950¢r Jahre nachweishar. Die Ringe
wurden 1971 vom Lippischen Landesmuseum
im Detmolder Hutgeschiift Multhaupt erworben:
Sie passen stilistisch zum Brautkranz (Nr. 17).

19, Gedenkbild, 1894

Stadt Steinheim

Holz, Glas, Papier. Leinen (7), Tragant (7),
Wachs, Metalldraht, Metallnsigel, H. 47,2 cm,
B. 38,8 cm, T. 6,8 cm

Detmold, Lippisches Landesmuseum

Inv, Nr. 393/96

Im Zentrum des hochformatigen Bildes befinder
sich ein Textoval aus Papier, das mi
gestanziem, goldbedrucktem Priigepapier um-
geben ist. Die Inschrift lauter: ;Heinrich Seck
Anna Lesmann / vermihlt / am 27, October
1894°, Ringsum ist ein kiinstlicher Myrtenkranz
festzeniiht, Von einem mit braunem Garn
umwickelten Draht ausgehend sind zahlreiche
Zweiglein aus papierumwickelten Drihten nach
oben und auBen gerichtet. Die Bliuer bestehen
teils aus Papier, teils aus Stoff, und sind auf die
Zweige aufgerogen. AuBerdem sind Stoffbliten,
Knospen und tropfenftrmige Elemente
wichsbeschichtetem Tragant (7) in den Kranz
eingearbeitet, Alles ist stark verblichen,

Den Hintergrund bildet ein auf die hidlzerne
Rickwand geklebtes, linear strukturiertes
weikes Papier, das auch die Seitenwandung
bekleidet und eine moiréartige Stoffbespannung
imitiert. Auf den Hintergrund ist ringsum ein
Rahmen aus gepriglem, gestanzien Papier in
Gold aufgeklebt. Das Bild hefinder sich hinter
Glas in einem steilwandigen, reich profilierten
und geschnitzten Holzrahmen. Die Riickwand
ist mit Niigeln an den Seiten befestigt. Uber das
genannte Brautpaar ist nichts bekannt,

15

20, Gedenkbild, 1908

Holz, Glas, Papier, Metalldraht, Seide, Leinen
(7). Metallése, H. 50 cmy, B: 40 em, T. 9 cm
Detmold; Lippisches Landesmuseum

Inwv, Nr, 732/96

Ein kilnstlicher Myrtenkranz mit griinen Stoff-
blittchen und weifen Stoffbliiten umgibt eine
Herzform, wobei sich die Kranzenden unter der
spitze des Herzens (berschneiden, Das weifs
bezogene Herz trigt die Inschrift \Gustav
Steven / Friederike Steven / geb. Felstehausen
Vermihlt / 1. Mai 1908°. Herz und Kranz sind
mit drapiertem Stoff und Spitzen umgeben, die
die eine achtseitige Wandung bekleiden. Die zu
den Bildecken weisenden vier Winde sind mit
Spiegelscheiben beklebt. An der Kante der
Wandung entlang iuft ein geprigrer und mit
griinen Blattranken bedruckter Papierstreifen. In
den Eckzwickeln erscheint in griiner Schrift

auf weillem Papier: .Aus der Myre / Frischem
Griin / Mige Silber / Euch erblithn®, Das Ganze
ist im Hochformat hinter Glas in einen profilier-
ten, geschnitzten und bemalten Holzrahmen
gefaiie Die Bildriickseite und die AuBenseiten
sind mit griitnem Kleisterpapier verklebt und mit
einer Metalltse zur Aufhdngung versehen. Uber
das Brautpaar, an dessen Hochzeit das Bild
erinnert, ist nichts bekannt.

21. Hochzeitshild, nach 1836

Papier, H. 59,2 cm, B. 72,2 cm (Blatt);

H. 42,5 em, B. 56.5 cm (Bild)

Detmaold, Lippisches Landesmuscum

v, Nr. 1047,/96

e Lithographie (vermutlich von E. Harung)
nach einem Gemilde des Osnabriicker Malers
Philipp Schilgen (1792-1857) zeigt die Heirat
von Elise Tenge und Karl Dresel am 29.12.1836.

(5]
(58]
-
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Die abgebildete Trauungsszene fand in der
Kirche von Oerlinghausen statt. Die Braut
entstammte einer wohlhabenden Fabrikanten-
familie, die das Ritergut Niederbarkhausen
niahe Oerlinghausen erworben hatte. Sie rigt
ein weikes Seidenkleid und einen weilden
Spitzenschleier. Thr Haar ist in den filr die
Biedermeierzeit (1815-1848) charakieristischen
stocklocken frisiert. In der rechten Hand

hilt sie ein weiBes spitzengesiumies
(Umschlag (73-1Tuch. Das Brautkleid besteht aus
einem schmalen Oberteil und einem weiten
Rock. Das Oberteil hat einen ovalen Ausschniit
und eine Taillenschneppe, Die halblangen,
anliegenden Armel sind {iber der Ellenbeuge
gepufft, Der Rock ist in dichten Falten
angesetzt. Schleifen in der vorderen Taillenmitte
und an den Armeln geben dem Kleid eine
verspielte Note. Der Brautschleier, der vom
Haarknoten am Hinterkopf Elise Tenges
herabhiingt, reicht ihr bis zum Oberschenkel.
Das Bild wurde nachtriiglich gerahmt.
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