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Tangzeit
618—980

Die iiltesten buddhistischen Reliefs (Abb. 591) und Vollskulpturen in japani-
schen Tempeln sind nicht aus Holz geschnitzt, sondern aus einer Masse geformt,
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Abb. 591 Zwei Teile eines Setzselirmes, 31 em loeh, mit in Relief aufzelegten buddhistischen Figuren, Liwen
und Phiénixen aus Lack (Kanshitsu) in raunher, nicht polierter Ausfithrung, angeblieh von Kobo Daishi aus
China mitzebracht, Ryukointempel, Japan, Tangzeit, 618—880
(Aus: Art Treasures of the Koyasan Tempel, Tokio, Kokka Publishing Co.)

die ,getrockneter Lack™ (japanisch: Kanshitsu) genannt wird. Es ist eine kiinst-
liche Masse, der vielleicht auch Lack beigesetzt ist. Die Oberfliiche ist nicht poliert und
geglittet, sondern roh gelassen. Diese Ausfithrung scheint nicht geniigend dauer-
haft gewesen zu sein, denn mit der zunehmenden Kunstfertigkeit wird sie durch die
Holzschnitzerei ersetzt. Mehrere Stiicke sollen vom Festlande eingefiibrt worden sein;
wir konnen daher annehmen, daB die gleiche Technik in China geiibt worden ist.

Die Hinterlassenschaft des Kaisers Shomu von Japan ist im kaiserlichen
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Schatzhause Shosoin?) in der Mitte des 8. Jahrhunderts deponiert. Da chinesische
Originale zum Vergleich fehlen, ist es zwar nicht bewiesen. aber sehr wahrscheinlich,
daB diese Arbeiten vom Festlande importiert worden sind oder, wenn in Japan
hergestellt, von eingewanderten Chinesen herrithren; auf jeden Fall entsprechen
sie der Kunstfertigkeit der Chinesen unter den Tangherrschern (618—980).

Der Stil 1st villig ,,unjapanisch®™, wenn wir die Arbeiten der letzten Jahrhunderte
mit ihnen vergleichen. Dagegen entspricht er jenem luxurisen Tangstile, den wir

Abb, 592 Viereckige Kasten mit farbiger Malerei
a Hellblau mit Gold- und Silbermalerei, Planzenmuster, auf Holzuntersatz,
b Blumenrosetten, rote Blumen auf griinem Grunde, Scluldpatikanten.
Im Kaiserl. Schatzhause Shosoin, Nara, Japan, nach japanischer Vorlage, 8. Jahrhundert

unter dem Einflull der westlichen Vélker bei Bronzen (S. 182) und Tépfereien
(Abb. 388) in der lokalen ostasiatischen Ausgestaltung wiederholt kennen gelernt
haben. Aufden Seidengeweben hatten wir ander Darstellung der Lowenjagd (Abb. 559)
das persische Vorbild erkannt, und von dort kamen auch die reichen Pflanzenorna-
mente (Abb. 563), besonders in Rosettenform. Mit farbigem Pinsel finden wir ihn-
liche Muster auf die Holzflichen gemalt und mit Lack iiberzogen (Abb. 592) oder

1) Toyei Shuko, Tokyo, 1908—1910, 6 Bde., Sammlung der kaiserlichen Schiitze im
Shosoin, in grofien Folio -Abbildungen, farbige Holzschnitte und Lichtdrueke in vorziiglicher
Ausfithrung, 588 Objekte auf 876 Tafeln, darunter viele Holz- und Lackarbeiten.
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aus Perlmutter-
splittern (Abh. 594)
und geschnittenem
Silberblech  (Abb,
593) indie schwarze
Lackschicht ein-
gedriickt. Neben
Perlmutter wurde
auch Bernstein ver-
wendet. Die gleiche
Technik sahen wir
bei Spiegeln auf
Metalluntergrund

Abb, 593 Runde Biichse mit Instrumentensaiten im Innern, Vigel und Pllanzen, ' l:.'!Lljl). ..Tg:l. Die
Silhereinlagen, im Kaiserl. Schatzhause Shosoin, Nara, Japan, 8 Jahrhundert a1
(Aus: Toyei Shuko, Bd. I1) ].'-_ll}al,]]]scflﬁn Be-

schreibungen  er-

wihnen auch Kri-
stallplatten (Abb. 601) und -splitter (Abb. 594), die unterlegte Malereien sichtbar
lassen. Auf einem Sandelholzkasten (Abb. 596) sehen wir die persischen Rosetten
in diinnen Linien durch Einlagen sehr zierlich gebildet und die Zwischenrdume
mit Blumen und Vigeln angefiillt.

In besonderer Vollendung ist das Rosettenmuster auf einem Spiegelkasten
durchgefiibrt (Abb. 595), Auf schwarzem Lackgrunde ist die ganze achtfach ge-
buchtete Fliche gleichmiflig mit
Silberplittchen {iberzogen. Die
einzelnen Verzierungslinien des
westlichen Stiles sind mit sicherer
Hand verteilt und durchgearbeitet,
aber dennoch wird man an den
Palmetten, an den Spitzen und
vielen anderen Einzelheiten die
ostliche Ausfithrung  erkennen.
Ebenso merkwiirdig ist das An-
bringen von stilisierten Phonixen
zwischen den rein geometrischen
Mustern. Hsist eine nachgeformte,
keine in strenger Konstruktion
selbst erfundene Zeichnung., Wir
werden das gleiche Motiv tausend
Jahre spiter auf einer Metallarbeit
(Abb. 659) wiederfinden, und emn
Vergleich zeigt, wie meisterlich
die Tangkiinstler derartige Flichen-
dekorationen auszufithren  ver-
standen.

Fiir alle Arbeiten dieses Stiles
gilt die symmetrische Anordnung
der Flichendekoration. Es sind
westliche Motive, die mit kleinen
Abweichungen in die ostasiatische

Abb. 594 & Runde Biichse mit Decke (b), Blumenmuster

7 ¥ aus Perlmutferstiiekehen und Kristall in schwarzem Lack

1{111151;5!]]';1{;]1@ ubertracen sind. Iie eingedrilekt. innen mit Brokat gefiittert, im Kaiserl. Schata-
. . £ hause Shosoin, Nara, Japan, 8. Jahrhundert

freie malerische Anordnung hatte {Aus: Toyei Shuko, Bd. IIT)



Hinlagen — Westliche Ornamente 419

noch nicht den fremden Geist der Symmetrie iiberwunden. Damals besall die ost-
asiatische Kunst der Lacktechnik noch keinen eigenen Flichenstil, sondern war
bestrebt, die Flichendekoration des Westens nachzuempfinden, Erst gegen Ende
des ersten Jahrtausends verdringte die rein nationale Ausgestaltung, deren Anfinge
wir gleich kennen lernen werden. die konstruierten fremdlindischen Muster so voll-
stindig, daB wenige Jahrhunderte spiiter der chinesische Verzierungsstil der Malerei
. seinerseits auf die Linder im Westen vorbildlich wirken konnte, Dem Zug vom

e o
Abb, 595 Spiegelbiichse, Seitenansieht mit Sehlof (+), Deckel (3), ans
sehwarzem, gelacktem Holz, mit Einlagen aus Silber, Beschlag aus Gold
und Silber, 8. Jahrhundert
(Aus: Toyei Shuko, Bd. VI)
Text s, S. 418, 473

Osten nach dem Westen ging ein wiederholter Einfluli vom Westen nach dem
Osten voraus. In der Tangzeit entstand in China eine besondere Kunstrichtung,
die in ihrer Abbingigkeit von dem Westen ungefihr der Chinoiserie 1m 18. Jahr-
hundert in Europa gleichgestellt werden kann.

Ein anderer Kasten ist in einfachen geometrischen Mustern (Abb, 598) mit ge-
maserten Holzfurnieren belegt. Derartige Arbeiten — meistens in kleinerem Format—
werden heute noch dhnlich in Japan und fast genau so in Indien hergestellt. Wir
kénnen daher eine in weiten Gebieten Asiens frither verbreitete Technik der Holz-
intarsien annehmen. In China wurde spiiter das massive Holz oder die Lackdekoration

bevorzugt.
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Abb, 5986 Viereckiger Kasten auf Untergestell, rotes Sandelholz mit Holzeinlagen, Rosetten, Blumen und
Vogel, im Kais. Schatzhause Shosoin, Nara, Japan, & Jalhrhundert
(Aus: Toyei Shuke, Bid. I11)
Text 8. 8. 418

Auch das westliche Vorbild der Jasdszenen zu Pferde wurde auf Holzeerite iiber-
tragen (Abb. 597). Das Gegeniiber der Steinbocke auf dem Fullgestell () erinnert
an ahnliche Seidenstoffe (Abb. 564, b), aber die Fiilllung der Seitenflichen zeigt eine
freiere Behandlung, Die antiken Motive der berittenen Bogenschiitzen und des ge-
jagten Wildes im fliegenden Galopp, sind ebenso wie die Vogelpaare und Kamele in
go natiirlicher Bewegung gezeichnet, dali gleichzeitiz Malereien als Vorlagen an-

Abb, 597 Go {_.u'\]! S[ehn mhqpml'l Brett, Sandelbolz, bemalt, Linfen auns Elfenbein singelegt, Sehubladen mit

goldplattiertem Grill, wenn e anfgezogen wird, dffnet sich die andere automatiseh, '-)ll‘Hhﬂ‘ a Vorderseite

mit Kamelen, Bo"euschﬂtun auf Phantasietieren, Papageien, Fasane, unten Steinbicke, Vogel, b Steinbicke,

Fasane, Kamele mit Fiihrern, Liwen, Pllanze, ¢ Seitenteil von Brett (auf Untersatz wie «), Sandelliolz mit

Elfenbeineinlage, Blnmenornamente und Vigel. Tm Kaiserl. Schatzhause Shosoin, Nara, Japan, 8 Jahrhundert
= (Aus: Toyei Shuko, Bd. I)
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A]--h. Hu8 Viereckiger Kasten auf Untergestoll, Alocholz. Seiten und Deckel mit rotem Sandelhols furniert
in geometrischen Mustern, die Fiiie des Gestells aus blangefirbtem und ansgesehnittenem [Elfenbein, im
Kaiserl, Schatzhause Shosoin, Nara, Japan, 8. Jahrhundert
tAus: Toyei Shuke, Bd, I1I)

Text s. 8. 419
genommen werden kénnen. Die Kameldarstellung (Abb. 597, b), die vorher unbekannt
war und nachher ebenfalls kaum vorkommt, fanden wir aus der gleichen Zeit in Ton
als Totenbeigabe (Abb. 387). Diinne Elfenbeinlinien rahmen die Bilder ein. Neben
den stilisierten Pflanzenornamenten (Abb. 597, ¢) zeigen die Tierdarstellungen den

Beginn eines lokalen malerischen Stils.

Eine gelackte Holzkanne (Abb. 311) mit oblatenartig nebeneinander gefiigten
Hirschen, Schmetterlingen, Végeln, Pflanzen und Blumen haben wir bereits frither
kennen gelernt.  Der Originalkatalog der japanischen Kaisersammlung aus dem
8. Jahrhundert bezeichnet die Kanne ausdriicklich als ,,fremdlindischen Stil*, aber
nur die Motive stammten aus dem Westen, die Ausfiihrung war durchaus stlich.

Das Einlegen von Metallen und Muscheln begiinstigte stilisierte Formen, aber
der fliichtige Pinsel konnte ganze Bilder iibertragen. Zum Schutze der Malereien
wurden durchsichtige Lackschichten aufgetragen,

Aus der Verbindung von ornamentaler Flichendekoration und freier Malerei ent-
standen Muster (Abb. 599), die in ihrer Eigenart als Arbeiten Ostasiens verbliiffen.

Abb. 599 Viereckiger Kasten auf Unterzestell, schwarez gelacktes Holz mit hellenistisehen Palmettenmotiven
in ehinesiseh geschwungener Form und Delphinen, Malerei in Rot und Gelb anf Sehwarz, im Kaiserl. Sehate-
hause Shosoin, Nara, Japan, 8. Jahrhundert
(Aus: Toyei Shuko, Bd, 11T)
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Atib. 600 Viereckiger Kasten, Viigel, Schmotterlinge, Zw eica und Wolkenornamente, farbig, mit Goldspuren
auf gelacktem Holz, im Kaiserl. SBehatzhause Shosoin, Nava, Japan, 8 Jahrhundert
= (Aus: Toyei Shuko, Bd, LI1)

(iriechische Palmetten, losgelost von der symmetrischen Konstrultion, fiillen
wie freischwebende Wolken und Flammenornamente die Fliche und dazwischen
ein Fabelfisch mit weit aufgesperrtem Maule, wie ihn die Phantasie des
Ostasiaten spiter, als der westliche Emflul aufhorte, niemals wieder er-
sonnen hat.

Auf einem anderen Kasten (Abb, 600) schen wir die Vigel in lebendiger Be-
wegung * zwischen naturalistischen Bliiten und stilisierten W U“\_t‘llllllibtt‘ll] Neben
der farbigen Malerei begegnen uns hier Goldspuren auf dem gelackten Holzgrunde.
Lernten wir bisher die bunten von einer durchsichtigen Lackschicht uhmzrwmu‘n
Malereien kennen oder die Inkrustation anderer Stoffe in die vielfach iibereinander-
gelegten und daher undurchsichtig gewordenen Lackschichten, so begegnen uns
hier Goldspuren auf der Lackschicht.

Mit Goldpulver sind Berge;, Wolken und Wasser gemalt, die den Rahmen eines
Alocholzkastens (Abb. 601) verzieren. Mehrere Techniken sind vereint. Das FuB-
gestell ist mit stilisierten Pflanzenornamenten und Liéwen in Elfenbeineinlage ver-
ziert. Auf der Vorderseite sind drei Blumenstiicke unter durchsichtiger Kristall-
platte gemalt, und der Rahmen ist mit Goldlack versehen. Jede Technik verlangte
thren besonderen Stil.

In .verlorenem Goldlack™ ist die Scheide vom Schwerte des Kaisers Shomu
(Abb. 340) ausgefithrt. Auf die gelackte Fliche wurde das Muster mit Goldpulver
eingestreut und mit einer dicken Lackschicht iiberzogen. Dann wurde der Lack so lange
geschliffen und poliert, bis er eine Diinne erlangte, dafi das Goldmuster unter der
durchsichtigen Lackhaut hervorschimmerte. Mit Gold- und Silberpulver finden
wir Holzschalen in Pflanzenmotiven verziert (Abb. 602), wihrend andere Lack

Abb, 601 Scitenansgicht cines viereekigen Kastens, Aloeholz mit rotem Sandelholz, Berge, Wasser und Wolken,
mit Goldpulver gemalt; je drei rechteckige I rists allplatten an Vorderseite und auf Dockel eingelegt, {iber
farbiger Blumenmalerei: sehmaler Rand aus eingelegton Hilzern, FuBgestell mit Ranken, flankiert von Liwen,
in Elfenbeineinlage, im Kaiserl. 8chatzhause Shosoin, Nara, Japan, 5. Jahrhundert
Aus: Toyei Bhuko, Bd. 111)
Text s. 8. 418
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Abb, 602 Sehalen ans Panlowniaholz geschnitzt, verziert mit Gold- und Silberbronze, Fiifie (2) aus Gold- und

Kupferlegierung, Blumenornamentik,. a

Sehale mit Deckel auf sechs Fiiien, b Aunsicht des Deckels («) von

oben, ¢ Schale auf sechs Fiiflen, d reparierter Teil eines Deckels, durchbrochen gearbeitet,
im Kaiserl. Schatzhause Shosoin, Nara, Japan, 8. Jahrlhundert

(Aus: Toyei Shuko, Bd. V)

arbeiten (Abb. 603) farbige Malereien auf diinn gebimmerten Goldblittchen tragen.
Da ich die Originale im Shosoin nicht gesehen habe, folge ich den japanischen

Abb, 503 Schale in Lotosblumenform, mit 82 Blittern, Holz mit sehwarzem Lack und farbiger Malerei auf
Blattgoldgrund, im Kaiserl, Schatzhause Shosoin, Nara, Japan, 8 Jahrbundert
(Aus; Toyel Shuko, Bd. V)

Angaben im Toyei Shuko, die allerdings auf die einzelnen Techniken nicht ge-

nauer eingeben.

Die Lackschicht wurde
direkt auf Holz oder andere
Stoffunterlagen  aufgetragen.
Haufie fand auch Leder Ver-
wendung. Die  Techniken
der Verzierungen blieben die
oleichen wie die oben er-
wihnten.  Sowohl Einlagen
von Gold- wund Silberblech
(Abb. 604) kommen vor wie

Abb. 604 Kleiner Kasten, gelacktes Leder mit Vigeln und
Zweigen in Gold- und Silbereinlagen, im Kaiserl, Schatzhause
Shosoin, Nara, Japan, 8, Jahrhundert
(Aus: Toyei Shuke, Bd. II1)
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Gold- und Silbermale-
reien (Abb. 605). Da-
neben wurde, nach ja-
panischen Berichten, das
Eingravieren von Bildern
in Holz oder getrockneten
Friichten  angewendet
(Abb. 606),

In Japan schitzte man
besonders den Goldlack
und steigerte ihn zu einer
virtuosen  Vollendung.
China dagegen hat nichts
Gleichwertiges geschafien
und  sogar wiederholt
versucht, die Techniken
seiner einstigen Schiiler
zu erlernen. Hirth be-
richtet, dal wvon den
Geschenken japanischer
(Gesandter am Hofe zu
Peking die Lackarbeiten

Abb, 805 Aechtseitiger Spiegelkasten aus Holz, mit gelacktem Leder- y A, A . -
iiberzug. Vigel und Blumen in Gold- und Silbermalerei, im Kaiserl. besondere  Bew l.lndl.‘lll]lg

Sehatzhause Shosoin, Nara, Japan, 8, Jahrhundert
{Ans: Toyei Shiuko, Bd. V)

zwischen 1403 und 1425 hatten die Chinesen von
einem japanischen Techniker bei der Gesandt-
schaft in Ningpo die Behandlung mit Maler- und
Sprenkelgold erlernt und schickten (1426—1436)
viele Studenten nach Japan, um die Lackmalerei
im Gold und Farben zu erlernen. Der Chinese
Yang Hiian soll zuerst in China die japanische
Lackmalerei eingefithrt haben.*

Konnte China in der Technik des Goldlacks
die Japaner nicht erreichen, so blieb es doch
in bezug auf die Lackmalereien und Einlagetechnik
nicht zuriick. In ihnen und den noch zu
erdrternden  geschnittenen Lacken sind . die
Chinesen — nach Kiimmels Meinung — die un-
bestrittenen Meister, die Japaner schwiichliche
Nachahmer gebliehen®.) Allerdings fehlen uns

1) Kiimmel, Bemalte Chinesische Lacke. Amt-
liche Berichte aus den K. Kunstsammlungen. Ost-
asiatische Kunstabteilung, Juli 1910, S. 270—276,
Abbildungen von Lacken aus der Ostasiatischen Kunst-
abteilung des Berliner Museums, von denen Kiimmel
selbst bei einem die japanische Ausfithrung als miglich
zugibt. Das gleiche diirfte fiir das kleine Kiistchen
mit Gewiirznelkenzweig gelten. Dagegen zeigt das
Bild von zwei Phénixen in Landschaft die Hand eines

erregten: ..In der Zeit

Abb. 806 Gefifi mit Deckel
trockneter Melone, mit ein
Mustern nnd Bild von Konfuzi
seinem Sehiiler Yeng Hui zwischen
Binmen, Tanggeit, 618— 950
{Ans: Chibaya, Yamata no hikari, 1895)
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bis jetzt fiir diese Annahme jegliche Beweise, aber da die Chinesen auf allen Ge-
bieten als Lehrmeister der Japaner aufgetreten sind, so ist es sehr wahrscheinlich,
daB sie es auch in der Lackmalerei waren. Wenn in China im Gegensatz zu
den Verhiltnissen in Japan keine alten Lacke erhalten blieben, so sind die Kriege,
Revolutionen und Feuershriinste natiirlich an erster Stelle als Grund anzuschen.
Aber es kommt hinzu, dall die Chinesen mit ihrem historischen Sinn an erster
Stelle die archiiologischen Gegenstinde und Inschriften schitzten und von den
modernen Techniken nur die feinsten Porzellane und Steinarbeiten ihres Kunst-
wertes wegen sammelten.  Die dekorierten Zweckgerite sind verbraucht und
verschollen. Bei dem begrenzten Gesichtskreis der Japaner dagegen wurden
prunkende Zierstiicke aller Arten und Zeiten der technischen Vollendung wegen
aufbewahrt und gesammelt.

Hierdurch entstand ein wesentlicher Unterschied in der Bedeutung der Kunst-
artikel auf dem Festlande und auf dem Inselreiche, Seit der Sungzeit sammelten
die Chinesen und bezahlten enorme Preise fiir alle prithistorischen Stiicke, besonders
fiir antike Bronzen und Jadearbeiten, und seit der Mingzeit fiir feinste Porzellane
— die Japaner hatten in der gleichen Epoche noch kein Verstindnis fiir die von den
Chinesen am hochsten geschitzten Werke, Erst im 15. Jahrhundert begann sich
Japan wieder mehr um den chinesischen Geschmack zu kiimmern, aber auch dann
haben die kostbarsten Schiitze nicht ihre Heimat verlassen.

Die Lackarbeiten diirften in China seit altersher nie mehr gewesen sein als
geschmackvoll dekorierte Giebrauchsgegenstinde, denen ein hoherer Sammlungswert
nicht beigelegt wurde. Sicher ist viel Geschmackvolles und Schines geschaffen
worden, denn die luxuribsen Paliste werden neben den Kunstschitzen auf anderen
Gebieten auch gleichwertige Tische und Sitze, Schrinke und Truhen, Tablette und
Untersiitze, Kisten und Déschen enthalten haben. Marco Polol) berichtet z. B.
von einer gelackten Holzvase mit Silbereinsatz von iiber 5 m Hohe. Aber kein
Stiick wird so kostbar und liebevoll ausgefithrt worden sein wie die bunten Eier-
schalentassen aus Porzellan oder wie in Japan die zierlichen Goldlackddschen.
Wire es anders gewesen, so wiirden die Quellen in der chinesischen und euro-
piischen Literatur genauere Hinweise enthalten, und vor allem hitten die aus-
fiithrlichen Kataloge der kaiserlichen Sammlungen wenigstens einzelne Typen iiber-
mittelt. Zwar werden Lackarbeiten wiederholt von den Schriftstellern geriihmt?)
und ihre Technik beschricben, aber Lobpreisungen wie bei den am hochsten ge-
schitzten Kunstarbeiten fehlen.
chinesischen Malers, Jedenfalls diirfte die Malerei nicht vor der Mingzeit entstanden
sein. Bei dem villigen Fehlen von Originalen zum Vergleich ist es schwierig, iiber
Ort und Zeit der Herstellung etwas zu bestimmen,

1) Yule, Mareo Polo, 1903, Bd. 1.

2) Bushell, Chinese art, Bd. 11, 8. 124, Tsao Chao, Ko Ku yao lun, 1887 und 5. 126
Chang Ying-zwen, Ch'ing po Ts'ang 1595.
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Musikinstrumente,

Die alten Quellen berichten, dafl schon im 23. Jahrhundert v. Chr. die Musik
erfunden worden sei. Im 10. Jahrhundert v, Chr. hatte sie eine solche allgemeine
Verbreitung und Bedeutung erlangt, dai ihre Kenntnis ein wichtiges Fach in der
Schule bildete.

Im Chouli werden die verschiedenen Arten der Beschiiftigung aufgefiihrt. Unter
den sechs freien Kiinsten steht nach der Beachtung des Ritus an erster Stelle die
Ausiibung der Musik, und zwar vor dem Rechnen, Schreiben, Bogenschiefien und
Wagenlenken. 1)

Die weithin ténenden Schlaginstrumente von der groflen Kriegspauke auf hoher
Bergesspitze und der Kriegstrommel auf dem Wagen des Kaisers bis zum Cimbel
des Rottenfithrers haben wir bei den Waffen (8. 204) kennen gelernt. Es waren
Signalkiinder, keine Melodienwerkzeuge. Die grofien Tempel- und Palastglocken
(S. 151—155) wurden als Zeichen des Stundenanfangs und des Beginns des Gottes-
dienstes, und die Klangplatten, Trommeln und Schellen in ihnlicher Bedeutung an-
geschlagen. Beim gravititischen Einherschreiten ertonten die Jadesteine (Abb. 507)
des Klangregulators auf der Hofkleidung, und Gléckchen und Schellen bildeten den
Schmuck der Kleider, Vorhange und Tierziumung,

Die Instrumente der melodischen Musik waren Saiteninstrumente, Flaten,
kleine Trommeln und Glocken.

Die chinesischen Schriften?) enthalten sehr ausfithrliche Listen iiber die zahl-
reichen Abarten der Instrumente, aber eine Entwicklungsgeschichte der kiinstlerischen
Formen fehlt. In alten Biichern ist das Schema der Instrumente in Konturlinien
recht oberflichlich angegeben, ohne irgendwelche Riicksicht auf das Material und den
verzierenden Schmuck. Allerdings wird schon frithzeitig die Anbringung von Edel-
steinen erwiihnt, aber keine genauere Mitteilung iiber die Art und den Stil existiert.

Wieder ist es die Schatzkammer des japanischen Kaiserhauses, die uns Original-
instrumente, wenigstens aus der Tangzeit, erhalten hat. Aber wie wir gleich sehen
werden, sind nur gewisse Typen in iippiger Ausfithrung vertreten, und gerade die
altesten Instrumentformen fehlen. Ruropiische Sammlungen enthalten nur selten
ostasiatische Musikinstrumente und haben sie niemals unter dem #sthetischen
Gesichtspunkte gewihlt. Auch diirfte es heute kaum maoglich sein, in den Besitz
ilterer Stiicke als aus den letzten Jahrhunderten zu gelangen.

Das ilteste Saiteninstrument ist eine liegende Harfe (Kin); sie besteht
aus einem Brett mit iiberspannten Seidenfiden, die an beiden Enden iiber
feste Btege laufen. Die chinesischen Schriften berichten, dall Kaiser Fuhi um
2500 v. Chr. dieses Instrument zuerst einfithrte. Es war iiber zwei Meter lang und

') Plath, Beschiftigung der alten Chinesen. Bayr. Akademie der Wissenschaften,
Miinchen 1869, S, 4.

2) Eine kurze Ubersicht der Instrumente gibt: Krous, La musique en Japon,
Flovenz 1878, — Piggott, The Music and Musical instruments of Japan, London 1893. —
Piggott, The Musik of the Japanese, Asiatic society of Japan, Tokyo 1891. — Abrakain
und Hornbostel, Studien iiber das Tonsystem und die Musik der Japaner. Internationale
Musikgesellschaft, 1903, Januar/Mirz, untersuchen auch chinesische Instrumente und
geben S, 342 u. 343 eine Literaturiibersicht, — Knosp, La Musique Indo-Chinoise, Mercure
musical et bulletin francais de la Société Internationale de Musique, 1907, September, —
Soulié, Lia Musique en Chine. Bulletin de 1'association amicale Franco-Chinoise, Paris 1910.
M:irz bis April 1911, 1.-V. — Cordier, Bibliotheca Sinica, Literaturangaben, S. 1572—76,
3154 —56, — Lerowx, La musique japonaise classique, Société franco-japonaise de Paris,
1910, Juni/September, 8, 17—57, und Beiheft mit Tafeln.
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hatte nur finf Saiten. In der Choudynastie kam eine sechste und spiter eine siebente
Saite hinzu. So blieb die Form fiir lange Zeit, nur kam daneben eine kleinere Aus-
fiihrung auf. Dem Kaiser Fuhi wird noch ein anderes, ahnliches Instrument (So)
mgeschrieben, das bei 2m 60 em Linge 50 Seidenfaden besall. Unter Kaiser Tiku
(2432—2363 v. Chr.) soll die Anzahl der Saiten auf 25, und unter dem Kaiser Shun
(2288—2206 v, Chr.) auf 23 vermindert worden scin, Die Saiten sind in zwei Gruppen
geteilt und durch eine Mittelsaite getrennt. Die Harfe ruht wagerecht auf ecinem
Gestell.  Verschiedene Abarten sind im Laufe der Jahrhunderte entstanden.  Kine
kleinere Form (Tcheng) von 1 m 40 em Linge mit 14 Saiten soll zuerst im 3. Jahr-
hundert v. Chr. hergestellt worden sein, | Bei einer Ausfiihrung (Paoso) werden
Jade-, Edelstein- und Metalleinlagen erwihnt.

Im 6. Jahrhundert v, Chr, wird schon von der Harfe (Kin) als einer Antiquitat
gesprochen. Chinesische nachehristliche Bilder zeigen sie auf einen hohen Tisch
gelegt und den Spieler auf einem Stuhle daneben sitzend. Die kleineren Aus-
fiihrungen werden beim Sitzen auf der Erde auf dem SchoBe gehalten, Auf den
Gravuren der Hansteine halten die Harfenspieler, in der Mitte des Musikchors
derJongleure und
Akrobaten, ihre
Instrumente auf
diese Weise; sie
werden von Flo-

tenblisern  oder Abb. 807 Brett einer siebensaitigen Iiegend{f? Harfe {K.\iinh an beiden Enden feste
s Stege zum Spannen der Saiten, aus G iina nach Japan gebracht, 723
Tromme]sch]a' (Aus: Chihaya, Yamata no hikari, 1895)

gern  begleitet. )

Im Tempel
wird die Harfe bei den heiligen Zeremonien verwendet und meistens allein gespielt,
selten wird eine Begleitung mit anderen Instrumenten erwihnt. Es sind im Laufe
der Jahrhunderte elf verschiedene Arten entstanden, bei denen die Anzahl der
Saiten und die Grofle wechselt.

Aus der Tangzeit ist ein elegantes Harfenbrett (Abb. 607, 608, 1) erhalten, das
auf seiner Vorderseite die Stege zeigt, iltber die die Saiten gespannt werden,
withrend die Riickseite mit reichen Einlagen verziert ist. Am Halse finden wir
Schriftzeichen und auf dem Korper Végel im Gegeniiber der sassanidischen Stoffe,
mit Blumen und Tieren. Es ist jener iippige Dekorationsstil der Tangzeit, den wir
bei anderen Geriten (Abb. 311, 597, 600) bereits kennen gelernt haben, und der fiir
das Dekor aller Instrumente, die im japanischen Schatzhause erhalten sind,
charakteristisch ist. Die Holzteile sind mit oblatenartig nebeneinander gesetzten
Mustern in Lackmalerei oder farbiger Binlage verziert. Es entspricht dem Zeit-
stile, daB die Flichen vollig mit Dekorationen iiberzogen wurden und die Formen
eine elegante Kontur erhielten. Besonders reich ist die Vorderseite geschmiickt
(Abb, 608, 2). Sitzende Figuren unter dem Lebensbaum sind umgeben von Engeln
auf Wolken und von Tieren auf der durch Planzenstauden und Bambus-
gebiischen angedeuteten Erde.  Hs ist eine zierliche Kleinarbeit einer voll-
endeten Technik.

Woesentlich einfacher ist ein Saiteninstrument (Houkin), eine Art Violine, das
als Saiten nur zwei oder vier Seidenfiden, niemals Metallsaiten, hat. Die GriBen
sind sehr verschieden.  Ein rundes, hohles Bambusholz, mit Schlangenhaut oder
Pergament iiberspannt und unten offen gelassen, bildet den ténenden Korper, und
auf langem schmalem Halse sind die Seidenfiden dicht nebeneinander gespannt.
Es wird mit einem Bogen gespielt. Hou bedeutet Barbaren, somit lehrt der Name

1y Chavannes, Voyage archéologique dans la Chine septentrionale, 1909, Tafel 83, 85, 86.



Abb. 608 1 Liegzende Harfe (Kin) auns Paulowniaholz, sehwarz gelackt, Vorderseite mit Silber und Gold, Riick-
seite nur mit Silbereinlage, Riiekseite mit Inschrift, Drachen, Pllanzen und zwei Vigeln, 2 Teil der Vorder-
seile, Figuren anf Inseln zwischen Biinmen, Pflanzen, Vigeln und Wolken mit Engeln, lant Katalog go-
maeht von Hsil Ping Wei, 3, 4 Anschlagholz (Ploctrumi, fir Fipa, Elfenbein, rot gefiirbt, Blitter griin,
Phiinix, Viigel und Blumen (31, gefliigeltes Plerd, Berge, Fasan, fliegende Ginse, Blumen, Entenpaar auf Lotos-
blumen (4), eingeritzt, so dafl Muster weib ist. & Gitarre (Pipa) aus Sandellbolz mit Perlmuttersinlage, zwei
Viigel mit Menschenkipfen, Blumen und Ranken. 6, 7. 7 o filnfs: tigas Gitarre {Pipa) Sandelholz mit Perl-
mutter und Schildkroteinlagen. Das Schildkrot hat von der Unterseite Eingravierungen, die durchschoinen :
Blumenornamente mit Vozeln in Wolken (), pipaspielende Figor. auf Kamel, Baum und Vigel (7 ).
Im Kaiserl. Sehatzhause Shosoin, Nara, Japan, aus dem Besitze des Kaisers Shomu, 724— 748
{Aus: Toyei Shuko, An illustrated eatalogue of the ancient Lmperial treasury called Shisiin, Tokio 1008,
Taf, 19, 20, 21, 22)
Text s. 8. 427 (1, 2), 431 (3, 7)
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— Harfe (Kin) der Barbaren (Hou) —, daB
wir hier ein aus dem Auslande eingefiihrtes
Instrument haben. HEs soll von den Vilkern des
Nordens und Westens iitbernommen worden sein.
Als Beweis des Aufkommens in spiterer Zeit
ist charakteristisch., dall es nicht fir den
Gottesdienst Verwendung fand, sondern in Ge-
meinschaft mit Tamburing nur Gesiinge be-
oleitete.  Die Ausfithrung wechselte in den
Landesteilen und zu den verschiedenen Zeiten.
Ahnlich ist ein Instrument mit rundem kleinem
Schallkérper mit Schlangenhaut und langem
Hals, das besonders in moderner Zeit allgemein
Verwendung findet.

Fiir  unsere Untersuchungen am  be-
deutungsvollsten ist eine Lautenart mit aus
Holz gefertigtem plattem Schallkasten von
ceringer Hohe, mit vier oder fiinf Saiten
(Pipa). Sie hat eine #@hnliche Verbreitung
gefunden wie die Gitarre in Europa und auch
eme gleiche Beliebtheit in allen Volkskreisen
erlangt. Hs ist daher nicht wverwunderlich,
wenn eine ganze Reihe dieser Instrumente,
verschieden in Form und Verzierung, in Japan
erhalten ist.

Die Pipa soll zur Hanzeit durch die
Hiungnuvolker Zentralasiens (Bd. I, 8. 44) ein-
gefithrt worden sein. Die Ausfithrung der ovalen
Form (Abb. 609, 610) idhnelt so auffallend der
griechischen Cithara und die Abart (Abb. 611)
in runder Form (Yue kin) der Citharista,
daB wir eine Ubertragung aus dem Westen
in den letzten Jahrhunderten wvor Christus,

e @ @ 6

®
@
@
@9
&
D

TR :
zu der Zeit der wvielfachen Reformen, an- Abb., 609 Viersaitize Gitarre (Pipa) Rilek-
) 3 J e rehficer ala 1 geite von 610, ans Sandelholz, mit Holzein-
l]:.-hTTiLtlL ‘L”n“{ I Noc I-: ph hh-“)-‘-‘ roals die lagen in ,'_.-,wnlnlaal.:-]s'c-leu Figuren, im Kaiserl.
'[}hr-.]'i‘]n.\jt]l‘n'l‘tlll'llﬁ der Formen der Instru- Schatzhause S8hosoin, Nara, Japan, 8. Jahr-
= 5 3 : . = 5 hndert
mente ist die der musikalischen Theorien, {Aus: Toyei Shuko, Bd. V)

., Die Verwandtschaft des chinesischen Musik- Text s 6. 429, 481
systems?) mit demjenigen des Pythagoras

ist durch so zahlreiche Analogien belegt, daB man kaum umhin kann, an
einen ursiichlichen Zusammenhang beider zu denken. Es mag dahingestellt
sein, ob der griechische Gelehrte von seinen Reisen nach Agypten und dem
Orient die Grundlage seiner Theorie als fertiges Geschenk in die Heimat zuriick-
brachte oder ob wir fiir beide Systeme eme #ltere gemeinschaftliche Wurzel,
etwa in Indien oder Babylon, zu suchen haben. Wir werden jedenfalls kaum
fehlgehen, wenn wir die harmonische Musik des heutigen Europa und die
harmonielose der modernen Japaner als spite Bliten eines Baumes neben-
einander stellen.”

1) Zitiert nach dbrakam und Hornbostel, Studien iiber das Tonsystem der Japaner,
S. 321, — Chavannes, Des rapports de la musique grecque avec la musique chinoise.
Appendix, Bd, ITI, Traduction mémoires historiques de Sse-matsien, S. 630—645,
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Was hier fiir die Theorien der Musik festgestellt wird, gilt in genau gleicher
Weise fiir das Instrument. Die Gitarre der italienischen Renaissance entspricht
in ihrer Grundform der Pipa Chinas; beide sind aus einer gemeinsamen Urform
entstanden, die im Westen von Asien anzunehmen ist,

Die Pipa hat einen birnenformigen Kérper, dessen Hals nach hinten umgebogen
ist (Abb. 610). Die Form der Hanzeit weist 4 Saiten auf, aber verschiedene Abarten
haben 5, 6, 7 und 12 Saiten. Der Korper ist aus Holz oder mit Schlangenhaut be-
spannt,

Die Japaner besitzen in der Biwa (Abb, 608—614), die auch wieder in mehr-
facher Weise ausgefiihrt wird, eine Abart der chinesischen Pipa. Die Instrumente
des kaiserlichen japanischen Schatzhauses sollen aus China eingefithrt worden sein;
wenn das richtig ist, so miissen wir die Abbildungen
als gleichzeitige chinesische Abarten der Pipa ansehen.
' Die breite Fliche die-
ses Haninstrumentes gab
den Kiinstlern der Tang-
zeit  eine gute Deko-
rationsgelegenheit.  Wir
finden Inkrustationen mit
Silber, gefirbtem Elfen-

Abb. 612  Viersaitige Gi-

Abb, 610 Viersaitige Gitarre (Pipa) tarre (Pipa) aus Ahorn-
mit Malerei auf Mittelteil, Kreis- Abb, 611 Viersaitige Mandoline holz, gefirbt, mit gemaltem
ornamente als Einlagen an den Seiten,  in runder Form (Yuekin) mit (Abb. 615a) Mittelteil, mit
Riickseite Abb. 609, Rosette in Malerei, im Kaiserl, Einlagen von Perlmutter,
Im Kaiserl. Schatzhause Shosoin, Schatzhause Shosoin, Nara, Japan, im Kaiserl. Schatzhause
Nara, Japan, 8. Jahrhundert 8. Jahrhundert Shosoin, Nara, Japan,
{Ans: Toyei Shuke, Bd. V) {Aus: Toyei Shuko, Bd. V) 8. Jahrhundert

Text = 8. 429 u Text s, S, 429 (Aus: Toyei Shuko, Bd. V)
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Musikinstrumente

bein, Perlmutter und
Bernstein, der zum Teil
untermalt ist, in zier-
lich zusammengefiig-
ten Mustern. Blumen-
rosetten.ihnlich denen
auf persischen Seiden-
stoffen, sind dem
Material und Zweck
angepaBt, und da-
zwischen fiillen ge-
schwungene  Flam-
men- und Wolken-
muster die Fliche
(608, 6) oder in die
eleganten Ranken sind
Vigel mit Menschen-
képfen gefiigt (608, ).
Auf anderen Flichen
sind keine abgepaliten
Muster, sondern in
rhythmischer Anord-
nung viele Einzel-
motive  (Abb., 609)
nach Art wvon Stoff-
mustern aufgetragen.
Ganz eigenartig sind
Einlagen, die nach

~y 3 = Abb, 613 Abb. 814

emalde oe . b A
{1 lden s [uhl_t Abb, 613—614 Viersaitige Gitarre (Pipa) Abb. 613 Vorderseite mif gemaltem
sind. Da sehen wir éﬂ;’b- ';:15]'h]]ﬁi1|1ttall-eil, Abb. 814 Rilckseite, vier Vigel mit Blumenranken im
< 3 4 L thnabel, Mllanzenornamente und Vigel, eingelegt in Silber, gefiirbtem
emen IJr.llltL-l]SPI[.]ﬁl ]'alf(‘.:l'lh(‘i._l] und Horn, in Bambus und versehiedenen Arten von Holz,
auf elnem Kamel im Kaiserl. Sehatzhanse Shosein, Nara, Japan, 8 Jahrhundert

s (Aus: Toyei Shuko, Bd. V)
reiten. Zur Andeutung

der fremden Heimat des Tieres ist eine Palme hinzugefiigt (608, 74).

Kiinstlerisch am hochsten stehen einige Malereien (Abb, 615), die als breites Quer-
band die Oberfliche der Schallkasten (Abb. 612, 613) bedecken, Hier finden wir einige
der wenigen Originalmalereien des 8, Jahrhunderts. In einer Gehil'gslmidscha.[t
fAbb. 615, b) jflgl_'ll BOgE‘-IlSC]J.ﬁtZ[’]l znn Pferde den Tig(‘.r, und 1 den hnchgestaﬂ'e]trm
Bergen sind die verschiedenen Szenen der Reiter und Fulginger iibereinander-
gemalt, Auf dem anderen Bilde (a) trigt, an steilem Felsen voriiber, ein reichge-
schirrter weiller Elefant Musikanten, deren einer in lebhafter Bewegung die Paulke
schligt, und in der Ferne ist eine Gebirgslandschaft aufgebaut. Stil und Ausfithrung
entsprechen den Malereien der Tangzeit, aber wir kennen bisher kein Original mit
einer derartigen Darstellung. In Japan hat man diese Art der Tangmalerei, auf
die die chinesische Renaissance in der Mingzeit zuriickgriff, zur Zeit des Sammelns
von Gemalden im 15, Jahrhundert nicht geschitzt, Damals wurde unter dem
EinfluB der Zensekte eine mehr philosophierende Impressionsmalerei hevorzugt.
In China hat man derartige Bilder aus dieser Zeit noch nicht gefunden, und daher
kennen wir den Stil nur aus Nachbildungen aus der spiteren Zeit (Bd. I, Abb. 146).
Die Malereien auf den Instrumenten sind somit einzigartige Originale und interessante
Beweise, dall in der Tangzeit in Japan ein Kunststil herrschte, dem die modernen
Astheten in Europa und Japan wenig Verstiindnis entgegenbringen,
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Schon in den klassischen Biichern aus vorchristlicher Zeit wird die Erfindung
der F 16 t e mit mehreren Pfeifen in verschiedener Liinge um Jahrtausende zuriick-
datiert. Sie gehort wie die Harfe zu den Musikinstrumenten des Tempels.  Aus

Abb. 615 & gemaltes Mittelteil der Gitarre (Abb. 612) Musikanten anf Elefanten in hoher Gebirgsland-
schaft, in dunklen Farben, b gemaltes Mittelteil der Gitarre (Abb. 613) Jagdszene im Gebirze, unten
Bogenschiitze, nach hinten gewendet auf Tiger schiefend, Reiter zu Hilfe eilend, in der Mitte sitzende
Figuren und Fofginger, oben Keiter im Gebirge, Inseln im Meer, in dunklen Farben auf Zinnober gemalt,
im Kaiserl, Sehatzhause Shosoin, Nara, Japan, 8 Jahrhundert
(Aus: Toyei Bhuko, Bd. V)
Text s. 8. 431

(iriechenland ist in der Legende des Wettstreites des Marsyas mit dem lelerspielenden
Apollo, der Kampf der mit dem asiatischen Kult eindringenden Flote mit der alt-
gewohnten Leier verewigt. In China gilt ebenfalls die Harfe als das dlteste Instrument,
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aber die Flite diirfte aus der gemeinsamen Quelle friiher
nach dem Osten als nach Kuropa gekommen sein.

Auf der Linge der tinenden Pfeifen haben die
chinesischen Philosophen des Altertums das Hauptproblem
der Musiktheorie, die Tonleiter, nach der abnehmenden
geometrischen Progression der ,, Quintenzirkel™ aufgebaut.
Es war dasselbe Grundprinzip, das Pythagoras anwendete,
nur benutzte dieser die Linge der schwingenden Saiten.
Es ist das gleiche Schema, nach dem noch heute unsere
Orgeln gebaut werden.

Die Ausfithrung ist in bezug auf Grofle, Zahl und
Material der Pfeifen eine sehr verschiedenartige. Das
verbindende Hauptteil mit Mundstiick war in der Tang-
zeit (Abb. 616) schwarz gelackt und mit Vigeln und
Pflanzen in Goldmalerei verziert. Die Anordnung ist so
getroffen, daB in der Mitte die kleinsten und an beiden
Seiten die lingsten Pfeifen sind.

Unter den zahlreichen Fliten und sonstigen Blas-
instrumenten greife ich nur wenige typische Beispiele
heraus.

Die F16 te (Siao) mit seitlichem Mundloch und ver-

schiedenen Klanglochern (Bd. I, Taf. IX, B) soll in der
AR it then. st Hangeit erfunden worden sein. Erst im 14. Jahrhundert
lackt, mit Vigeln u. Planzen  fand sie in dem Orchester der rituellen Musik Eingang.
El-lﬂgﬂt:?slgl ﬂﬂlu'!:ui:;inlf &ﬁs::;]{, Sie wird in Jade, Bronze und meist in Bambus ausgefiihrt,
e DAk vy lackiert oder mit Drachen in Wolken bemalt. Bei einer

Art wird unten ein Drachenkopf an vorgebeugtem Halse

und oben ein aufgerollter Schwanz in Schnitzerei angesetzt,
so dall die Flote (Tchonglu Siao) die Form eines Drachens erhilt. Viel ilter ist eine
wahrscheinlich einfache Form der einrohrigen
Flote, die schon in vorchristlicher Zeit (S. 195)
als Instrument der Befehlshaber erwihnt wird.

Von den Mohammedanern sind — wie man
annimmt, durch turkestanische Vélker — Trom-
peten (Suona oder Sola) iibernommen, die heute
zur Volksmusik, z. B. bei Hochzeiten und Freuden-
festen, stets verwendet werden. Es gibt zahlreiche
Arten der Ausfithrung, aber keine scheint eine
lkiinstlerische Verzierung erhalten zu haben.

Anschlaginstrumente gibt es in zahl-
losen Variationen. Die Paukel) soll aus Zentral-
asien eingefiihrt worden sein. Auf Hanreliefs finden
wir tonnenfiérmige Pauken in Gestellen aufgehingt,
die an beiden Seiten angeschlagen werden. Daneben

1) Wylie, Notes on Chinese litterature with
introductory remarks on the progressive advancement

on the art. Shaugha.i 1902, S, 141. Nan Cho in Kee Abb. 817 Trommel, Mittelstlieck mit
Koo hih, gedruckt im 9. Jahrhundert, sagt, daf die If:ﬁlwc'n HT;::"_K?nlelieu bemalt, angeb-
Einfiihrung der Pauke in China aus Zentralasien statt- in Py MLt KE;%’E&E]I“’L?_

fand und dab es 129 Symphonien gab, von denen Aok g Dankt )
ein grofer Teil aus Indien stammt. ts: Ghihaya, Yamata no hikari, 1895)

Text s. 8. 434
Miinsterberg, Chinesische Kunstgeschichte 11 o8
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kommen auch liegende Pauken vor, die einen Fellbezug haben. Die Hinge-
gestelle haben meist oben Drachenverzierungen und am Fule Lowen, die auf
zentralasiatische Vorbilder schlieBen lassen. Andere Pauken wieder lagern auf
cinfachem FuBgestell. Es gibt Pauken von gewaltigen Dimensionen,?) bis herab
zur kleinen Handtrommel (Abb. 617), die in ihrer in der Mitte zusammengeschniirten
Form in ganz Asien verbreitet ist.  Das Gestell ist oft mit Drachen und
Pionienmotiven in Lack oder Malerei verziert.

Das Glockenorchester (Abb. 265) mit 16 Metallglocken, die in zwei Reihen in
einem Gestell aufgehiingt sind, haben wir in Stil, Form und Verzierung bereits kennen
welernt. - In gleicher Weise wurden auch einzelne Glocken sowie Klangplatten aus
Stein und Metall verwendet, die in Gestellen einzeln oder in Reihen aufgehingt
wurden. Die Wertschitzung des hell klingenden Jadesteines als Schlaginstrument
wurde schon erwiihnt (S. 154).

Wir haben somit drei Haupttypen zu unterscheiden: an Saiteninstrumenten
die liegende Harfe und die Gitarre, an Blasinstrumenten die Flite in Reihen und
als einzelne Riohre und an Schlaginstrumenten die Pauken, Trommeln, Glocken
und Klangplatten. Seit der Hanzeit sind keine neuen Instrumente erfunden, sondern
nur Variationen in grofier Anzahl ersonnen. Die musikalische Kunst in China hatte
in der Theorie und in den Instrumenten um Christi Zeit bereits ihre Vollendung
erreicht. Von der kiinstlerischen Ausschmiickung kennen wir nichts anderes, als
was im japanischen Schatzhause aus dem 8. Jahrhundert erhalten ist. Hierbei bleibt
es fraglich, ob diese iiberladene und luxuriise Dekoration eine chinesische Arbeit
oder eine japanische Ausarbeitung des chinesischen Stiles darstellt.

Aus China sind kunstvoll verzierte Imstrumente, die sicher existiert haben
diirften, nicht bekannt geworden. Marco Polo und andere Reisende berichten von
den Orchestern am kaiserlichen Hof und in den Tempeln, aber kein Wort gilt der
kiinstlerischen Ausgestaltung. Die modernen Instrumente sind schmucklose oder
mit stereotypen Mustern handwerksmiBig verzierte Niitzlichkeitsgerdte.

1) Die genaue Nachbildung in Originalgrifie einer Riesentrommel von mehreren
Metern Durchmesser in japanischem Tempelbesitz befindet sich im Vilkermuseum zu

Berlin.
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