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Véllig verschieden von dieser vorbuddhistischen, nationalen Kunst entwickelte
sich durch griechische Handwerker in Gandhara die buddhistische Kunst. Die
Charakteristik des Freskostils in der Betonung der Kontur und bunter IHumi-
nierung blieb stets beibehalten. Die indische kirchliche Malerei hatte ur-
spriinglich stets etwas Illustratives und wurde erst zum wirklichen, rein dsthe-
tischen Kunstwerk gestaltet, als die chinesischen Maler sich ihrer annahmen und
eine Vermischung mit ihrer nationalen Malart durchfiihrten.

Dagegen verharrte die Skulptur ausschlieBlich im griko-indischen Stile, der
allerdings, in den Formen und Typen auf den Schultern der antiken Klassik stehend,
schon bei seiner Einfithrung in China mit indisch-buddhistischem Geiste zu einer
oroBen Vollendung entwickelt war.?) Die Bildhauerei blieb im wesentlichen die Kunst
der Kirche. Niemals sind Portriits von Kaisern und Generalen oder gar Frauen in
Stein gemeiBelt, niemals weltliche Denkmiler errichtet, dagegen zahlreiche Gotter-
gestalten und Grabfiguren, daneben Priester und symbolische Gestalten, aber auch
fiir letztere beiden blieb die Pose der wenig bewegten Buddhafiguren mafigebend.

Das gleichzeitige Nebeneinander beider Stile sowie ihre Vermischung ist bis
zur Neuzeit beibehalten.

Die profane Kunst

Es ist wenig Aussicht vorhanden, daB wir eine genauere Kenntnis iiber die
Malkunst in der Zeit vor der Tangdynastie erhalten kénnen, da das Material zerstort
ist. In alten chinesischen Schriften heilt es z. B., dai Tung Cho (190—192 n. Chr.) die
Stadt Loyang mit allen Palisten und Tempeln niederbrannte, alle Bronzedenkmiler
zu Geld einschmelzen lie und dal seine Soldaten aus den Bildern der Kaiserlichen
Galerie, die alle auf Seide gemalt waren, sich Beutel u. dgl. verfertigten. Etwa
70 Bilder wurden gerettet und von diesen die Hilfte durch Regen zerstért. Ahnliche
Berichte wiederholen sich im Laufe der Zeit. Als die Tangdynastie zur Herrschaft
kam, enthielt die Kaiserliche Galerie nicht mehr als 300 Bilder, alle anderen Schiitze
waren von den pliindernden Tataren verbrannt und vernichtet. Wir miissen uns
daher begniigen, aus einzelnen durch Zufall erhaltenen Werken ein Wahrscheinlich-
keitsbild der damaligen Zeit zu rekonstruieren.

Charakteristisch fiir die chinesische Verarbeitung und Umformung des mittel-
asiatischen Mischstiles scheinen mir einige Arbeiten zu sein, die sich im japa-
nischen Schatzhause unberiihrt seit den Tagen ihrer Deponierung vom Kaiser Schomu
(724—748) erhalten haben. Es sind nicht Gemilde im eigentlichen Sinne, sondern
dekorierte Gebrauchsgegenstinde in handwerksmiBiger Technik, aber aus den ein-
zelnen Motiven kénnen wir einen RiickschluB auf den Stil der Malereivorlagen ziehen.
Die Stiicke selbst sind wohl erst aus dem 7. oder 8. Jahrhundert, wie die elegante
Einzelausfithrung zeigt, aber Komposition, Sujet und Auffassung sind in ihrem
Heimatlande China sicher @lter.

Uberraschend sind zunichst die vortrefilich beobachteten Tiergestalten
(Abb.78, 79), wihrend der Baumschlag zwar schon einen Fortschritt gegeniiber den
Hanreliefs (Abb. 29) aufweist, aber doch noch im Banne einer mehr ornamentalen Auf-

1) Havell in Indian sculpture and painting (London 1908) wendet sich sehr mit
Recht (s, S. 67 u. ff.) gegen die Verwechslung der Archiivlogen zwischen der Formen-
sprache und dem Geiste eines Kunstwerkes. Griechische Handwerker, engagiert von
den Konigen von (andhara, arbeiteten fiir buddhistische Kldster, aber schufen nur
routinierte Handwerkerarbeit in mechanischer Ausfithrung, Menschen in ausdrucksloser
Pose, die langweilig und kiinstlerisch unecht wirken wie moderue Stuckarbeit, und erst
die Indier entwickelten mit ihrem mnationalen und buddhistischen Geist diese iiber-
kommenen Mittel zu neuer, echter Kunst.
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fassung steht. Das Muster ist mit fliissigem Wachs anfgetragen und dann der Grund
des Stoffes dunkelblau oder auch griin, gelb und rot gefirbt. Diese Technik, die heute
rioch bei einzelnen Stiimmen der in den Bergen Siidchinas?) lebenden, unkultivierten
Miautzevilker angewendet wird, lifit das Muster deutlich in der Silhouette erscheinen.
Auf der Fliche sind oblatenartig die verschiedensten Vorlagen aus der Malerei zur
Fiillung, ohne Riicksicht auf eine geachloqscne Komposntmn zusammengetragen. War
auf den Reliefs und Topfereien der Hanzeit alles in stark betonter Bcwcgung
(Abb. 26), so sehen wir auch hier (Abb. 78 unten) die alten Motive des pfeil-
schieflenden Jiagers (s. 8. 60, Abb. 56) mit den gejagten Tieren und dem gefliigelten
Steinbock im mykenischen , fliegenden® Galopp. Die zwischengestreuten Blumen und
die ganz primitiv stilisierten Berge, eigentlich nur Bergornamente in gewellter Linie,
erinnern an romische MosaikfuBboden. Dagegen die Hauptfiguren der Bilder atmen
die vornehme Ruhe einer reifen Kunst. Der Vogel ist nicht mehr als stilisierter Vogel-
typus, sondern als Falke (Abb. 79) mit dem charakteristischen Ausdruck des luuern-
den Raubtieres gemalt. Eine Spezialisierung der Tiere ist durchgefiihrt. Das auf-
horchende Reh (Abb, 78), das am Nest stehende Fasanenpaar und der Flote blasende
Mann mit ihren intimen, lebenswahren Ziigen weisen auf das Neue in der Kunst hin.

Es ist eine an die Fliche gebundene Dekoration, aber die Zeichnung der
Tiere zeigt eine so kiinstlerische Losung der Aufgabe, dafi wir eine hohe Vollendung
der Malerei voraussetzen miissen, damit ein handwerksmiBiges hunstgewmb(- 80
ausgefiihrt werden konnte. Allerdings ist die Ausfithrung wesentlich spiiter, aber das
Studium der Tiere und Pflanzen ebenso wie das Verstiindnis fiir abgepalite Bilder und
die Darstellung von einzelnen Tieren, rein als kiinstlerisches Problem erfalit, verlangte
eine jahrhundertelange Vorarbeit. Waren die Kiinstler der Hanzeit noch vo]hg an den
erzihlenden Inhalt alsden eigentlichen Zweck ihrer Illustration gebunden, so treffen
wir hier Werke an, die bereits aus Freude an der dsthetischen Wirkung geschafien sind.

Wir sehen Kunstregeln sowie Auffassungen angewendet, die in den spiteren
Zeiten variiert, durch Erfassung des Seelenlebens vertieft, aber niemals iiberwunden
werden., Das fsthetische Bediirfnis der Uberziehung der ganzen Fliche mit dekora-
tiven Elementen ist von der Relieftechnik iibernommen.

Dieses sind mit die 4ltesten Bilder, die in Japan erhalten sind, und in ihrer
Auffassung, wenn auch nicht im Stile der Ausfiithrung, diirften sie der Kunst des
4, bis 6. Jahrhunderts in China entsprechen. Daf} alle in Japan befindlichen Kunst-
werke etwa bis um die Mitte des 8. Jahrhunderts ausschlieBlich vom Festlande ein-
gefithrt oder von eingewanderten Koreanern und Chinesen oder deren Schiilern her-
gestellt sind, ist eine Tatsache, die von allen japanischen Schriftstellern der Zeit be-
stitigt wird. 2) Wir kénnen daher ohne weiteres die Schitze Japans als maBgebend
fiir die chinesische Kunst aus einer etwas fritheren Zeit ansehen.

Die chinesische Literatur gibt iiber zahlreiche Maler sehr ausfithrliche Angaben,
die Giles mit groBem FleiBe zusammengetragen und iibersetzt hat.?®) Aus der Zeit
von 265—420 sind besonders 28 Kiinstlernamen beriihmt, aber neben Anekdoten
und den Titeln einzelner Bilder erfahren wir nichts iiber dul Stil und die Technik.
Den chinesischen Historikern waren die Bilder bereits unbekannt, und sie berichteten
nur nach alten Traditionen. Am beriithmtesten galt Huachien, aber der Biograph

1) Ryuzu Torii, Artistic designs used by the Miao-tze tribe. Kokka, Heft 186. —
Diese bei der in die Berge vertriebenen Urbevilkerung erhaltene Technik wurde in
China in der Sui- und Tangzeit und in Japan 710—794 angewendet, aber dann wver-
gessen. In Batavia ist sie noch heute in Ubung und ist von dort als ,Batik“-Technik
vor wenigen Jahren zu uns gekommen. Technik beschrieben: Zeller, Jahresbericht des
Berner Museums 1907, S, 28—44, 1 Tafel.

9 Kosaka Hamada, Sculpture of the Tempyo Era. Kokka, Heft 183, §, 40,

3) H. (Giles, An introduection to the history of Chinese Iuctorlal art. Shanghai 1905.
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aus der Mongolenzeit (1280—1368) fiigt gleich hinzu, daB echte Originale von ihm
nicht mehr zu sehen sind. Um so gliicklicher kiinnen wir uns schitzen, dal eine Bild-
rolle von dem zweitberithmtesten Kiinstler der Zeit, Ku Kaichih, durch Zufall erhalten
und im British Museum uns zugénglich gemacht ist.?)

Ku Kaichih, geboren zu Wuhsi in Kiangsu, wird zuerst um 364 genannt.
Eine lange Liste seiner Bilder ist vorhanden. Es ist interessant, zu hiiren, wie viel-
seitig ein Maler jener Zeit war und wie fast alle Motive der spiteren chinesischen
Kunst schon damals kiinstlerische Gestalt erhielten. Neben Drachen, Tigern und
Leoparden werden buddhistische Bilder, Landschaften und besonders Portrits er-
withnt. Und nicht nur in dem
kleinen Format der langen schma-
len Schriftrollen, sondern auch in
gewaltigen Dimensionen konnte er
arbeiten. So wird erzihlt, dali er
fiir einen Tempel eine Million
Kupfermiinzen zeichnete und, als
man Zahlung forderte, einen Monat
Zeit erbat. Er schlof sich in den
Tempel ein, und als die Tiiren ge-
offnet wurden, hatte er auf der
Wand eine buddhistische Darstel-
lung gemalt, die solches Aufsehen
erregte, dal von allen Seiten Gliu-
bige herbeistromten und das Geld
schnell zusammenkam,

,,Es ist leichter,” sagte er,
den Vers: ,Die Hand schligt
die fiinf Saiten der Laute’ zu illu-
strieren als den anderen Vers: ,Die
Augen folgen dem Fluge der wilden
(Giinse’.** Hieraus konnen wir die
neuen Probleme der Zeit erkennen.
Das Kiinstlerauge ging iiber das
Naheliegende hinweg in die weite
Ferne und sah nicht nur das ein-

zelne, sondern nahm die Natur Abb. 80 Die kaiserliche Hofmeisterin ?chégilmnﬁ. mit Papier
1 . und Pinsel in der Han
als Lm.ldschaft' mit der Beweg?ng Tlustrationen ( Abb.80—&4, zu Tehane Hua (232300 n.Chr.):
der Tierwelt wahr. Aber diese LRatsehliize der Hofmeisterin des Palastes™
. . . Leicht getiint in bunten Farben, Ausschnitte einer Bildrolle,
Darstellung erschien wviel schwie- 8.5 m lang, British Museum, London, von Ku Kaiehih, 4. Jahrh,
(A 81°82, 83 Bi Burlington Magazine, Bd. IV, 1904
1 5 I 3 us; 2, 83 Binyon, agazine, Bd. 1V, :
riger als d_le_ erzithlende Darstellung il o)
eines musizierenden Menschen, und Text s 8. 110 u. 122

wirklich finden wir auf seinem

Bilde die Figuren sehr fein gemalt, aber die Landschaft véllig primitiv. Besonderen
Wert legte er bei den Menschen auf den Ausdruck des Charakters. ;;Das Geheimnis
eines Portrits, sagte er, ,liegt in dem, was in dem Auge der dargestellten Person
sich offenbart.*

1) Lawrence Binyon, A Chinese painting of the fourth century. Burlington
Magazine, Jan, 1904, 3 Tafeln. — Binyon, Painting in the far Hast, S.37—48. —
Giles, Chinese pictorial art, 8. 17—21, Abb,: Familienszene, — Chavannes, Ku K'ai-tche,
T'oung-Pao 1904, S. 323—325. — Chavannes, Notes sur la peinture de Ku K'ai-tche
conservée an British Museum. Toung-Pao, 1908, 8. 76—86.
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Dem Portrit eines
Yornehmen fiigte er als
Hintergrund hohe Berge
und tiefe Schluchten bei,
um ein Gleichnis des Cha-
rakters mit der Natur an-
zudeuten.

Es erscheint kaum
glaublich, daB ein Original
dieses Meisters erhalten,
dafl eine bemalte Seiden-
rolle, wenn auch restau-
riert und spiter montiert,
1500 Jahre konserviert und
dall ein solcher Schatz
nach Europa gelangt ist.
Trotzdem hat Binyon sicher

: recht, wenn er die Bildrolle

Abb. 81 Toilette der Herrin vor Metallspiegel auf Lackgestell, mit (Abb. 80—84) in ihrer
Lackkisten auf der Erdo 5 . o

(Vgl. Abb 80) meisterlichen Ausfithrung

Errea GGt als Original anspricht oder

mindestens als alte Kopie

von so ausgezeichneten Qualititen, dall sie ebenso wertvoll wie das Original ist.

Schon die kosthare Aufmachung, die Hunderte von Siegeln — darunter das eines

Staatsmannes aus dem 10. Jahrhundert, das des Kaisers Huitsung, eines beriihmten

Kunstsammlers aus dem 12. Jahrhundert, und die auf einem Stiick gelben Damasts

angefiigte lange Inschrift (S.110) des Kaisers Kienlung von 1746 —, ferner die unglaub-

lich miihselige Ausbesserung der briichigen Seide, beweisen die ungewdhnliche Wert-

schiitzung, die die-

ses Werk in seinem

Heimatlande ge-
nossen hat.

Der Anfang der
Rolle ist innen
mit einem zarten,
aullen von einem
dunkleren, kost-
baren, klem ge-
musterten Brokat-
stoff bedeckt. Diese
Montur, die mo-
dern ist oder we-
nigstens aus den
letzten  Jahrhun-
derten  stammt,
gibt einen guten
Begriff, in wie raf-
finierter Weise die
Chinesen den Ge-
nufl der Besichti-
gung durch die ' Abb.82 Kinig und Hofdame

Vel Abb, 80)
Umrahmung  zu Ta,t{t 58,110 u 122

S
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steigern verstehen. Wenn man die Rolle zuerst nur ein wenig offnet, so gibt
die Wirkung der dunklen Rolle auf dem helleren aufgerollten Innenteile schon
eine weihevolle Vorstimmung; bei dem langsamen Weiterrollen steigern die Siegel
und Inschriften die Neugier des Beschauers, das Auge ist ausgeruht von dem grellen
Licht des Tages und vorbereitet, um endlich die warmen, goldigen Tone, die nur
das Alter hervorbringen kann, voll zu geniefen. Vielleicht waren die Farben frither
lebhafter, heute sind sie mit dem dunkelbraunen Ton der Seide zu einer sanften Har-
monie verschmolzen. Dieses einzige Werk erofinet uns das Verstindnis fiir eine asia-
tische Kunstepoche der Figurenmalerei, aus der vielleicht auch in China sonst nichts
oder nur Kopien vorhanden sind. Es ist anzunehmen, dal} diese Rolle bei Eroberung
des kaiserlichen Sommerpalastes bei Peking 1860 in europiiische Hinde gelangt ist.

Es existiert ein
Katalog aus dem
12. Jahrhundert, in
dem die Titel von
neun Bildern Ku
Kaichihs aus kai-
serlichem Besitz an-
gefiihrt sind, unter
ihnen auch der,
welchen das Lon-
doner Bild tragt:
., Ratschlige der
Hofmeisterin ~ des
Palastes,* die das
Amt hatte, die
Damen des kaiser-
lichen Harems zu
unterweisen.  Auf
der etwa 3,0 m
langen Rolle wech-

seln Texte und acht

Bilder, von denen -

ich fiinf in Abbil- Abb. 83 Zwei Minner mit Speeren beschiitzen eine Hofdame gegen einen
dung (Abb. 80—84) Vel Abb," Eﬁ)ﬂ Egﬁi"gﬂl sl.ﬁs.l.reznln u. 122

bringe, ab.

Die Begleittexte sind aus einem gleich betitelten Werkchen von Tschang Hua
(232—300 n. Chr.) abgeschrieben. Da Chavannes den Originaltext gefunden hat,
¢o konnte er feststellen, daB die Bildrolle unvollstindig ist und wahrscheinlich aus
Zwolf Bildern bestanden hat, von denen nur acht erhalten sind. Dal} urspriinglich
mehr Bilder und Texte da gewesen sein mubBten, geht schon daraus hervor, dali Text und
Bild nicht immer zusammenpassen und an einer Stelle das betreffende Bild zu einem
Text fehlf, withrend ein Bild ohne Text ist. Diese Feststellung ist sehr wichtig, denn
ein Kopist diirfte sicher nicht eme derartige Verstiimmelung vorgenommen haben,
sondern nur ein Restaurator, der die erhaltenen Teile so gut es ging zusammenfiigte.
Die Unvollstindigkeit gibt daher einen weiteren Beweis fiir die Wahrscheinlichkeit,
daB die Rolle ein wirkliches Original ist.

Die Textel) sind Beispiele zu Weisheitsspriichen. Teils sind Episoden aus

1) Urspriinglich sollte der Text von der Schriftstellerin ’an Chao herriihren (so
in Binyon, Painting in the far East, und Miinsterberg, Japanische Kunstgeschichte,
Bd. 11I), aber neue Forschungen von Chavannes, Toung-Pao, 1908, S. 76, haben die
Originalstelle bei Tschang Hua gefunden.
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der Geschichte, in
denen Frauen ihre
Tugend bewiesen
haben, teils allge-
meine Genrebilder
als Gleichnisse dar-
gestellt. Die fleiige
Hofmeisterin
schreibt die Ereig-
nisse auf (Abb. 80).
Die tapfere Hof-
dame tritt dem
herbeistiirmenden
Biren  entgegen,
um sich fiir den
Kaiser Yiian (58
und 33 v. Chr.) zu
opfern, aber durch
Abb. 84 Kénig, auf dem Bettrand siner. Dawme sitzend zweirechtzeitig bei-
(¥l Abb, 30y springende bewaf-
nete Minner wird
sie selbst gerettet (Abb. 83). Die kluge Geliebte des Kaisers Tscheng (32—7 v. Chr.)
lehnt die Einladung, mit ihm auszufahren, ab, indem sie sagt, daB in alten Tagen
stets die Minister ihren Monarchen im Wagen begleitet hiitten (Abb, 82). Die anderen
Bilder filhren uns in das Hausleben ein. Wir sehen den Kaiser, umgeben von
seinen Frauen und Kindern, in vollster Harmonie (Abb. bei Giles); als Symbol
des hiiuslichen Friedens ordnet eine Dienerin ihrer Herrin das Haar vor dem Spiegel,
withrend Lackkiisten auf der Krde hernmstehen (Abb. 81), und der Text rit, in
gleicher Weise auch fiir die Ordnung der Moral zu sorgen. SchlieBlich schen wir
den Kaiser auf dem Bettrand einer Geliebten sitzend (Abb. 84) und mit ihr plaudern.

Die Hauptzeichnung ist mit schwarzer Tusche ausgefiihrt und oft mit roten
Linien und Flichen bereichert, auch ein gelblicher Ton, ein maulbeerfarbiger
Purpur und ein stumpfes Griin kommen vor. Die Farben sind abgeblaft und an
vielen Stellen vielleicht ganz verloren gegangen.

Mit der Kiinstlerhand eines Kalligraphen sind in grofer Lebendigkeit die iiber-
schlanken K61 per gezeichnet. Es sind Illustrationen von Handlungen, die in loger
Erinnerung an die Reliefkunst vergangener Zeiten, mit starker Akzentuierung der
Kontur, frei in die Luft gestellt sind, aber alle Linien sind weicher und flieBender,
als bei den Steinarbeiten aus der Hanzeit. Die runde Form ist gemieden und ins
Ovale iibergefithrt. Aus dem kurzen, gedrungenen Korper ist eine schlanke, grazidse,
biegsame Figur geworden. Die Schleppe der schreibenden Hofmeisterin (Abb. 80) in
leicht bewegten Wellenlinien gibt eine feste Unterlage, aus der die graziése Frauenfigur
mit ihrem flieBenden Seidenkleid wie eine vom Winde bewegte Lotusblume aus dem
Wasser hervorwiichst. Die bauschige Form der Haarfrisur fiigt sich der ovalen Linien-
fiithrung an. Zum Ausgleich der Farbenwerte ist dem schwarzen Haarwulst die
Schleppenumrandung gegeniibergestellt.

Seiner Ansicht iiber den Wert des Auges bei einem Portriit entsprechend, ist
das Streben Ku Kaichihs erkennbar, die schon an den Bewegungen und dem
Faltenwurf erkennbaren Handlungen in den Bannkreis der Augen zu zichen,
so dafi das Gesicht, das bis zu dieser Zeit stets zuriicktrat, gegeniiber der Be-
deutung des bewegten Korpers, einen wesentlichen Anteil an der Darstellung er-
hielt. ~ Wenn man die Augenrichtung im einzelnen verfolgt, so findet man
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auf allen Bildern, daB der wesentliche Inhalt in dem Blick zweier Képfe oder in
dem eines Kopfes auf einen Gegenstand konzentriert ist; alles andere bildet eine
Staffage, die ebensogut wegbleiben konnte. Dieses Spiel der Blicke, in Verbindung
mit der Kopfhaltung, ist wundervoll zum Ausdruck gebracht. Die in ihre Arbeit
vertiefte Hofmeisterin, die kithne Hofdame und die emsige Dienerin, die stolze
Treundin des Kaisers und die lauschende Frau im Bett sind Meisterwerke einer
hohen Kunst.

Das Mongolengesicht hat im Gegensatz zum europiischen eine viel geringere
Ausdrucksfihigkeit im Spiel der Falten und Muskeln, daher erscheinen uns asiatische
Képfe leicht unbelebt und gleichformig. Auch gehort es in China zum guten Ton,
sein Gesicht dffentlich in einer gewissen vornehmen Reserviertheit zu halten und
Schmerz und Freude nicht zu erkennen zu geben. Wie trotzdem ein lebendiger Aus-
druck erreicht werden kann, zeigt Ku Kaichih besonders bei der Bettszene. Der
sprechende Kopf des Mannes mit getfinetem Munde, an dem die Augen der lauschenden
Hofdame mit ehrfurchtsvollem Ernste hiingen, ist mit sicherem Strich in wenigen
Linien und Punkten ausgefiihrt.

§* In der Darstellung des eckigen Bettgestelles finden wir den Anfang einer Per-
spektivzeichnung. Auf den Steinreliefs waren die Gebiude in flachem Aufrifl
(Abb, 25) gegeben, hier ist eine Tiefenwirkung angestrebt. Das Mittel der Architektur-
perspektive, das bis zum heutigen Tage in Ostasien beibehalten ist, erinnert an den
rémischen Stil, wie er in Europa bis zum Mittelalter noch iiblich war. Im Gegensatz
zu den gebogenen, flieBenden Linien bei der Menschen- und Gew-ﬁnderdars'tcllung
werden Architekturen mit scharfen Kanten und geraden Linien gemalt. Auch lernen
wir hier schon jene perspektivische Eigenart kennen, die wir spiiter noch ausfiihrlicher
antersuchen miissen. Das Bett ist von rechts oben aus der Vogelperspektive gesehen,
so daB wir den Betthimmel von oben erblicken. Der Augpunkt ist nicht nach hinten,
wie bei uns iiblich, sondern nach vorn links verlegt, so dall die geraden Linien nach
vorn zusammenlaufen.

Die Bettszene liBt auch am deutlichsten die alte Tradition der naiven Sach-
schilderung erkennen. Die Vorhiinge sind durchaus storend, besonders die herunter-
hiingenden Biinder; das einfache Aufbinden oder Weglassen aus dsthetischen Griinden
wiirde, da das Band in Wirklichkeit vorhanden ist, dem Wahrheitssinn des Chinesen
nicht entsprechen. Derartige uns nebensiichlich erscheinende Dinge, wie die Binder
des Bettvorhanges, erlangen in China eine historische Tradition und schliefilich sym-
bolische Bedeutung. Daher kommt es, daB sie noch heute, genau wie wir sie an den
Vorhiingen des Himmelbettes sehen, in Gebrauch sind, nur ist der urspriingliche Zweck
vergessen, und die Binder hingen als Ornament in einer gedankenlosen Konvention.
Die griinen, aufgebundenen Bettvorhinge und das Bettgestell mit teilweise purpur-
farbenem Anstrich sind in feiner Farbenharmonie als Grundton abgestimmt, aus
denen die schwarzen Haare und Schuhe und dic roten Bandstreifen an der Draperie
belebend hervortreten. Nicht nur die Form, sondern auch die Farben Griin und Rot
werden noch heute in gliickbringender Symbolik an modernen Bettdraperien verwendet.

In der Mitte der Bildrolle ist eine Landsch aft, die vollig aus dem Rahmen
des iibrigen Bildes zu fallen scheint. Zerkliiftete, hochragende Felsen, die von Hasen
und Tigern belebt sind — aber welche primitive Ausfithrung! Chang Yenyuan,?)
ein chinesischer Kunstkritiker aus der Tangzeit, sagt von den Landschaften bis zum
6. Jahrhundert, daB die Berge steif gezeichnet waren wie ,,Haarnadeln und Kiamme®,
die damals in Berg- und Wolkenornamenten aus Metall geschnitten wurden, #)
,die Wasser so langweilig, daB sie keine Spur von Kraft und Leben der Natur zeigten,

1), Seiichi Taki, On Chinese landsecape painting. Kokka, Heft 193.
) Abbildungen s. Bd. LI, Kapitel iiber Metallarbeiten.
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die Figuren oft grofier als die Berge, und die Biume erschienen wie Menschenarme
mit, ausgestreckten Fingern bei offener Hand*. Und wirklich ist der Tiger bei Ku
Kaichih sehr viele Male zu groB, und die Berge lassen jede Atmosphiire und perspek-
tivische Verkleinerung vermissen. Es sind Bergornamente, ihnlich der Auffassung
bei frithitalienischen Malern. Noch erschipfte sich die Kunst des Kiinstlers in dem
Nebeneinanderstellen der kleinen Einzelheiten, aber es fehlte ihr der groBe, zusammen-
fassende Geist.

Waren in der Hanzeit Menschen und Tiere in der Bewegung gemalt, so wurden
sie in der Periode Ku Kaichihs mit liebevoller Kleinarbeit in ruhiger Pose als Aus-
druck einer Stimmung ausgefithrt, aber noch blieb ein Baum oder ein Berg cine sym-
bolische Beigabe, ohne dafl in natiirlichem Zusammenhange der Mensch in der Land-
schaft lebte.

Wihrend die Berge in der ornamentalen Reliefdarstellung der ilteren Zeit
verharren, hatte die Menschendarstellung eher etwas Dekadentes, etwas Uberreifes
in der Auffassung erlangt, von der es nur noch ein Zuriick zu der Natur gab. Jedes
weitere Ubertreiben wiirde die erlaubte Grenze der Stilisierung iiberschritten und
zur Karikatur gefiihrt haben. Es erscheint wie ein ewiges Gesetz der Kunstent-
wicklung, daB wir dieselbe iiberschlanke Figur, dieselbe iibermiflige Haaraufbau-
schung, dieselben fibertrieben kleinen Hinde in den dekadenten Zeiten des 18. Jahr-
hunderts in Japan und Frankreich finden und daf sie schon Jahrtausende vorher
im alten Kreta und dann wieder im antiken Rom vorkommen.

Die delikate Ausfithrung der Frauengestalten zeigt die empfindsame Natur
eines iiberfeinerten Lebenskiinstlers. Und so wird uns auch Ku Kaichih in seinem
Leben geschildert. Ein lustiger Bohémien! Beriihmt war er fiir seine Dichtungen
und Malereien, aber auch fiir seine Narrheiten. Zahlreiche Ausspriiche sind von ihm
erhalten, die von einer scharfen Beobachtung des Lebens und von geistreichen Ein-
fillen zeugen — wie seine Bilder. Er war ein Kiinstleroriginal, das seine eigenen
Wege ging. Bald traumte er in der frei n Natur, und seine Phantasie schuf Fabel-
gestalten, bald studierte er das Leben und schilderte es in naiver Weise und in fein
beobachteter Wahrheit, dann aber wieder ergab er sich dem Studium der Magie,
die damals unter taoistischem Einflul} viel betrieben wurde.

Gleichzeitig mit der Vollendung des Stiles der linearen Figurenmalerei entstand
auch eine systematische Kunstliteratur. Hsie Ho (japanisch: Shakaku)
fallte im 5. Jahrhundert die kiinstlerischen Ideale der Maler in sechs Gesetze
zusammen ,') die bis heute die isthetischen Anschanungen in China beeinflullt
haben.

Als erste Regel galt ihm, den ,Inhalt des Empfundenen durch den
Rhythmus der Dinge* auszudriicken. Die Gesetze der Harmonie, nach denen im
Universum die Dinge hin und her wogten, formten das Gesetz des Rhythmus in
der Kunst.

Zum zweiten kam das Gesetz der anatomischen Struktur. Um den schipferischen
Geist in ein Gemiilde zu fassen, mul die organische Form geschaffen werden. . Linien
nehmen den Platz von Nerven und Arterien ein, und das Ganze ist bedeckt mit einer
Haut von Farbe.”* Erst als drittes kommt die Ubereinstimmung mit der Natur.
Aber hierunter ist nicht eine Nachahmung der Natur im europiischen Sinne zu ver-
stehen; ein derartiges Streben blieb in China stets unbekannt. Eine Ubereinstimmung
zwischen dem Gesehenen und dem Gemalten, also nur eine subjektive, keine objek-
tive Wiedergabe der Dinge, entsprach dem philosophischen Geiste der Chinesen,
Dann folgen die Harmonie der Farben, die kiinstlerische Komposition und schlieBlich

1) Nach Okakura, Hirth und Giles, deren Ubersetzungen im einzelnen wesentlich
voneinander abweichen,
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die technische Vollendung, um die einzelnen Teile zu einem harmonischen Alkorde
zu verbinden,

Wie stark und eigenartig diese Kunstgesetze — oder vielmehr diz asthetische
Anschauung, die in diesen Gesetzen ihre Formulierung fand — fortgesetzt weiter-
sewirkt haben, werden wir in den einzelnen Perioden kennen lernen.

Wir haben hier von einer Kunst gehirt, die ganz andere Wege gegangen und
andere Zicle verfolgt hat als die spiiter eingefiihrte buddhistische. Daher sind auch
die Anfinge beider Stile an verschiedenen Stellen zu suchen. Das vorliegende Ma-
terial ist viel zu gering, um ein abschlicBendes Urteil zu gestatten, aber nachdem
wir (8. 68 u. fi.) den Einfluf des spitromischen Kolonialstils auf die Architektur
und die Landschafterei, auf den Bronzeschmuck der Dicher und auf die Stand-
bilder vor den Hiusern und in den Giirten, auf die Totenbilder und Tiersymbole,
in der Hanzeit kennen gelernt haben, michte ich die noch weiter nachzupriifende
Vermutung aussprechen, daB wir auch das Neue in dieser Kunst der Anregung
romischer Malereien verdanken.

Was Okakura!) — der noch nicht auf den wesentlichen Unterschied in der
nach- und vorbuddhistischen Kunst achtete — von der buddhistischen, d. h. ost-
asiatischen Kunst im allgemeinen sagt, gilt vielleicht in noch erhohtem MabBe fiir
diese erste Phase der chinesischen Malerei. ,,Angesichts dieser Kunstwerke steigt
in uns mit unwiderstehlicher Gewalt ein Traum auf an den lingst verloren
gegangenen Kunststil der griechischen Malerei — an jenen Stil, der in Ubung
war, bevor die Schule von Apelles das Helldunkel und die Nachahmung der
Natar aufbrachte. Wir denken an die ,Kassandra® von Protogenes, dem
Meister der strengen Linie, der, wie man sagt, es verstand, in den Augen der
Prophetin den Fall Trojas widerzuspiegeln. Die europiiische Kunst hat, indem sie
der spiteren griechischen Schule des Apelles folgte, die Gewalt im Aufbau der Kom-
position und im Ausdruck durch Linien verloren, dafiir die Leichtigkeit der rea-
listischen Wiedergabe gewonnen. Die Idee der Linienfithrung und Linienkomposition
hat immer die grofe Stirke der Kunst in China und Japan gebildet. Die Sungkiinstler
fiigten die Schonheit des Hell und Dunkel hinzu, ohne zu vergessen, dafi ihre Auf-
gabe eine kiinstlerische und keine wissenschaftliche sei — und die Mingzeit pflegte
den Sinn fiir Farbenkomposition. Diese hellenistische Kunst in der Ausgestaltung
cines spitrémischen Kolonialstiles scheint in der Linienfithrung, in der Archi-
tekturperspektive, in den Totenportrits, in der Komposition, in der Vernachli-sigung
der Landschaft und anderem erkennbar zu sein, aber alles bereits in die besondere
chin.sische Sprache iibertragen.

Die buddhistische Kunst

Die Binfiihrung des Buddhismus wird im allgemeinen von dem
Jahre 65 n. Chr. an gerechnet, als der Kaiser Mingti (58—T6) in Erfiillung eines
Traumes von einem goldenen Gitterbild: die ersten Priester mit emigen heiligen
Schriften, den Sutras, aus Indien an den Hof berief. Aber dieser ersten Mission ge-
hirton nur zwei Priester an, und ihr Erfolg war durchaus unbedeutend, keine Spuren
ihrer Titigkeit sind hinterlassen. Andererseits erzihlen chinesische Berich e, daB die
Kunde von der fremden Lehre schon vorher nach China gelangt war.

Als Kaiser Wuti die Hiungnuvolker bekriegte (120 v. Chr.), erbeuteten seine

1y Kakasu Okalura, The ileals of the East, with special refersnce to the art of
Japan. Loodon 1904, S, 53.
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