VIII. Glasschmelzen

Einfiihrung der Technik

Die Chinesen bezeichnen die Zellenschmelzarbeiten als Werke
von Falan,) auch Falang, Fulang oder Folang geschrieben.2) Das Wort , lang® ist
eine Umgestaltung im Kantondialekt von lin. Folin erscheint in den chinesischen
Schriften zum ersten Male im Anfang des 7. Jahrhunderts und ist eine Verstiimmelung
von wOAwr, wie die Griechen in der damaligen Zeit Byzanz bezeichneten. Dieser
Name hat sich noch im tiirkischen Istanbul oder Stambul erhalten. Brst die Araber
gaben den Namen Konstantinopel

Mit Byzanz bestand im Mittelalter ein direkter Verkehr, z. B. berichten chine-
sische Quellen,®) da} 719 der Kénig von Fulin einen hohen Wiirdentriiger entsandte,
um zwei Lowen und Antilopen darzubringen. Im Altertum hatten wir Tatsin als
Syrien bzw. als das romische Kolonialreich kennen gelernt. Fulin diirfte im Chine-
sischen ungefihr das alte Tatsin, das ostromische Reich umfassen, ohne speziell die
Hauptstadt allein zu bezeichnen. In dem gleichen Jahre kam eine Gesandtschaft aus
Persien. Diese Angaben sind von grofiter Bedeutung fiir die Frage, woher die Kennt-
nis der Emailletechnik kam. Wir erschen aus den zitierten Stellen, dafl die Chinesen
das ostromische Reich mit seiner Hauptstadt Folin kannten und von Persien unter-
schieden. Wenn die Vorlagen fiir die Mingtiopfer als Arbeiten aus Folang bezeichnet
werden, so diirften die Chinesen genau gewullt haben, dal} diese Stiicke vielleicht
nicht in der Hauptstadt selbst, aber sicher in Orten des alten ostromischen Reiches
hergestellt waren.

Die Vermittler der fremden Importstiicke scheinen Araber gewesen zu sein,
denn der andere Name fiir Emaillearbeiten ist Tashi yao. Das Wort yao haben wir
bereits bei den Topfereien (S. 253) kennen gelernt; es bedeutet ganz a]lm' mein etwas
..Gebranntes™, im speziellen die Tonmlwltvn Tashi aber uerd{'n dI(‘ Araber ge-
nannt, und somit lautet die Bezeichnung ,,gebrannte Waren der Araber®.

Die Emaillefabrikation in China ist uns erst aus dem Anfang des 15., vereinzelt
aus dem Ende des 14. Jahrhunderts historisch verbiirgt. und zwar aus P( king, wo
mohammedanische Eingeborene aus der Provinz Yiinnan Werkstiitten hognmdvten %)
Auf diesen Beginn der Herstellung ist anch die Bezeichnung Kuei kuo yao, was un-
gefihr ,,Gebrannte Arbeiten aus dem Teufelland® bedeutet, zuriickzufithren. Peking
blieb bis heute der wichtigste Herstellungsort. Unter dem Kaiser Chingte (1450—1456)

1) Bushell, T'ao Shuo, Description of chinese pottery and porcelain, 1774, Oxford 1910,
S. 5. Die Porzellankiinstler des 17. Jahrhunderts benutzten als Modelle ,,Fo-lang“arbeiten
der Mingzeit. Nach dem T'ung ya machte man derartige Arbeiten sehr geschickt in Fo-lin.

%) Chavannes, Notes additionelles sur les Tou-Kiue (Tures) occidentaux, T'oung
Pao 1904, 8. 37 und Anmerkung, widerlegt die Hypothese von Hirth, der zum ersien
Male diese Frage eingehend in ,China and the Roman Orient®, S, 286, erdrtert hat, dal
der Konig von Fulin identisch sei mit dem Nestorianer Patriarch, und Fulin daher
Bethlehem bedeute. — Bushell, Chinese art, Bd. IL, S

3) Grofie Enzyklopiidie T'ss fon yuan konei, 1013 Kap, 971. — Chavannes, Les
Tou-Kiue (Tures) occidentaux, T'oung Pao, 1904, S, 37.

4) Bushell, T'a0 Shuo, 8.5, Anm, 1.
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wurde die Teehnik zu besonderer Bliite entwickelt, und daher werden auch die
Produlkte ,,Chingte lan™ genannt.

Aus diesen verschiedenen Bezeichnungen ist klar ersichtlich, dafl die Glas-
schmelztechnik keine alte Kunst des Ostens war, sondern aus dem mohamme-
danischen Westen eingefithrt wurde. Da die Zellenschmelzfabrikation in Byzanz
im 9. Jahrhundert in voller Bliite stand, so wiire es denkbar, da schon um
die Wende des Jahrtausends die Kenntnis nach China gelangt war, mindestens
aber unter den Mongolenherrschern,
als sich am glinzenden Kaiserhofe fast
alle Nationen der Welt trafen. Als der
Ménch Wilhelm  von Rubrucl) im
Jahre 1231 nach Karakorum, der Haupt-
stadt Kublai Khans in der Mongolei,
kam, traf er dort den Pariser Gold-
schmied Wilhelm Boucher, der Hof-
juwelier des Khan wurde, und eine
Frau Paquette aus Metz in Lothringen,
die in Ungarn gefangen worden war.
Kaufleute aus Genua, Pisa und Venedig,
Kiinstler aus Polen, Bohmen und
Ungarn und viele andere Europier
machten den spekulativen Weg an den
Hof des Weltherrschers. FEin reger
Verkehr bestand, aber weder die ge-

wissenhaften chinesischen Historiker  aub. 640 Spiegel, Silber, mit aufgelegten Golddrithten,

5 K e ey A ey i Riickseite in zwilfbliittrizer Blilt enform, farbiger Zellen-
noch Marco Polo bei seinen sehr aus sehmelz, die sehwarzen Felder sind tiefbraun; Mittel-

fithrlichen A]]tr aben aller Fabrikations- stern und helle Rinder sind dunkelgriing die halb-
| dunklen Zwischenflichen sind braunblan; die ganz
und andeispl odulcte erwihnen hellen Ecken am Rand sind Gold. Kaiserl. Sammiung
asllaarhoito in Shosgoin, Nara, Japan, 8 Jahrhundert
Enm.]llt.u%n.ltt 1. _ - tans: Toyel Shuko. Ba. )
Der einzige, allerdings nicht durch- Text s. 8. 452, 459

schlagende Beweis fiir die Herstellung,

wenigstens unter dem letzten Iﬂmnfoh'nlmlsm' ist das Vorkommen von eingravierten
Marken auf Ornamentgrund zwise hen einém Drachenpaar, die der Periode 1341—1367
entsprechen. Nach df‘l Hiufigkeit der Marken zu urteilen, ist eine groBere Fabrikation
erst unter dem Mingkaiser (;illl\L.t(‘ (1450—1456) gmfcmkummvn und die vereinzelten,
um 100 Jahre .tlteu?n blgllutmen kénnen Fﬂ.lhr_-lmngr%n sein, wie auch auf Porzellanen
nachtriglich dltere Kaisermarken angebracht wurden (s. S. 304, Abb. 434, b).
Es ist wohl maglich, dafl dhnlich wie zur Merowingerzeit2?) syrische wandernde
Handwerker Frankreich iiberschwemmten und byzantinische Techniken einfithrten,
in den letzten Jahrzehnten des 14. Jahrhunderts Mohammedaner aus dem Westen
nach Peking kamen und Emaillearbeiten herstellten. Diese Annahme von Paléologue
wird durch den oben angefithrten chinesischen Bericht iiber die Ansiedlung von
Yiinnanminnern in Peking sehr wahrscheinlich gemacht.

Wihrend somit nach den chinesischen Annalen und den erhaltenen Schmelz-
arbeiten die Einfithrung der Technik durch Fremde frithestens um die Mitte des
14. Jahrhunderts, wahrscheinlich erst im 15. Jahrhundert stattfand, befindet sich im
kaiserlichen Schatzhause Shosoin in Nara (Japan) ein Emaillespiegel?) (Abb. 640),

1) Bushell, Chinese art, Bd. II, 8. 75.

2y Paléologue, L'art Chinois, S. 231.

8) Jokohi, Uber Zellenschmelz, Kokka, Heft 152, Abbildungen des Spiegels von
Profil- und Vorderseite in Kontur. — Farbige Abbildung bei Jokohi: Dai nihon bisitzu
zufu, Heft 1. — Toyei Shuko, Bd. V, farbige Tafel.
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der unzweifelhaft aus der Mitte des 8. Jahrhunderts stammt. Chinesische literarische
Quellen sind auf diesen iiberraschenden Fund hin noch nicht untersucht worden.

Die Zellenschmelzarbeit hiingt mit der Glasfabrikation eng zusaminen, da das
cingeschmolzene Material aus pulverisierter Glasmasse besteht. Daher ist es wohl
denkbar, dafi im 5. Jahrhundert (S. 449) zur Zeit des westlichen Verkehrs, gleich-
zeitig mit der Glasfabrikation, von fremden Handwerkern oder unter ihrem EinfiuB,
auch die Zellenschmelztechnik in China und Japan ausgeiibt und geradeso wie erstere
wieior verloren und véllig vergessen wurde. Wir haben die Errichtung einer Glas-
fabtik in Japan um die Wende des 7. Jahrhunderts bereits kennen gelernt (S. 450).

Der in Japan erhaltene Spiegel ist aus Silber, und auf der Riickseite sind
durch aufgelegte Golddrihte die Zellen gebildet. Die Form entspricht der persischen
Rosette in Gstlicher Umgestaltung. Ob das Stiick in China oder Japan hergestellt
ist, steht nicht fest, aber sicher entsprechen Form, Zeichnung, Farben und Technik
dem Stile des Festlandes. Dieses in seiner Art einzige Stiick gibt Kunde von einer
kiinstlerisch. vollendeten Industrie, die in der Geschichte des Landes villig ver-
gessen ist.

Der Zellenschmelz
(Email cloisonné)

Die Chinesen benutzen fiir thre Emaillearbeiten (Abb. 641) ganz bestimmte

Farbenstellungen, besonders Blau und Rot, sowie Ornamente, z. B, das Wurmmuster,

Abb. 641 Bchiissel ans dem Kaiserlichen Palast Yuanmingyoan, Peking, Phiinixenpaar
im Kreis zwischen Plionien, auf dem Rand ,Wurmranken®, farbiger Zellenschmelz, 80 em
Durchmesser, im South Kensington Museum, London, Mingzeit, 13658—1844
(Aus: Bushell, Chinese art, Bd. LI, Fig. £38)

Text s. 8. 461, 463

L]
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die vor dem 15. Jahrhundert in keiner Technik vorkommen. Die antiken Bronze-
ornamente wurden ebensowenig in die neue Technik iibertragen wie die ilteren Stofi-
qdur'l"('ipfm'eidel-:umtiu]1r'n. Wir haben wiederholt feststellen konnen, dafl der Ostasiate
mit seinem konservativen Geist an dem einmal zur Zeit der Einfithrung angewendeten
Material und Dekor zihe festhilt. Wire die Fabrikation autochthon entstanden,
hiitte man entweder alte Muster anderer Techniken iibernommen und in Anpassr
an Zweck und Material etwas umgeformt oder neue naturalistische Former i«
schaffen. Bei den Emaillearbeiten aber finden wir eine so eigenartige, bereits v ‘ig
durchgearbeitete und wirkungsvolle Ausschmiickung, dall wir ein in anderen Lir .. :rn
fertig ausgestaltetes Vorbild annehmen miissen, Es ist unmoglich, daB ein Hand-
werker durch eigenes Sinnen ein Muster wie das rein dekorative Rankenornament auf
dem Rande der Schiissel (Abb. 641) erfindet und daB sein Vorbild so suggestiv wirkt,
daBl die ganze Industrie jahr-
hundertelang édhnliche unkon-
struierte, rein malerische Spi-
ralen als Fiillmuster mit Vor-
liebe verwendet. Ein derartiges
Muster verlangt zu seiner Er-
findung zuerst em naturah-
stisches Pflanzengeranke, aus
dem dann im Laufe lingerer
Zeit  die stilisierten Ranken-
stitckchen, die wurmartig die
Fliche iiberziehen, durch geist-
los mnachbildende Handwerker
entstehen. Dieses notwendige
Vorbild ist in China nicht nach-
weisbar, wohl aber im Westen,
wo auch, wie wir gleich sehen
werden, die  verstiimmelten
Rankenenden vorkommen.

Im Innsbhrucker Museum be-  Abb. 642 Obere Seite einer Schale mit farbigem Zellenschmelz.
. . . I Mittelkreis Alexander der Grofie im Greifenwagen zum Himmel
findet sich einesehr interessante  fahrend: in den Seitenkreisen: stilisierte Adler mit Kreisnimbns

Kupferschisel (Abb. 642) von * ", sbeakndon, Feders, Horgrappon I, Kampl, Gacviseh
26 1. Dlll'(!-hmt‘SSEl', die von bei- Innsbrucker Museum. Persische und arabische Inschrift auf Rand
[1811 Qotten Illit Em::u[ E'-IOIISOIHI.[,’! benennt einen Ortokidenfiirsten, 1141—1144
iiberzogen ist. Sie nimmt eine
ganz isolierte Stellung ein, dhnlich wie der oben erwihnte Spiegel in Japan, und ist
der Gregenstand zahlreicher Meinungsstreitigkeiten europiischer Gelehrter geworden.!)
Wir sehen verschiedene Stile aunf der Schiissel vereint. In der Mitte der von
zwei Greifen gezogene Wagen mit einem gekronten Herrscher in westlicher Tracht,
den Falke und Strzygowski durch Vergleich mit dhnlichen Darstellungen als Alexander

1) Migeon, Gazette des beaux arts, Februar 1806, — Martin, A history of oriental
carpets before 1800, London 1906, S, 110, Fig. 260. — Migeon, Les arts plastiques et
industriels, Manuel d'art Musulman, Paris 1007, Bd. 11, 5. 156, Abb. Fig. 138. v. Falke,
Kunstgeschichtliche (tesellschaft. Sitzungsbericht, 1909, Vortrag iiber byzantinischen und
islamischen Kupferzellenschmelz, — v. Falke, Kupferzellenschmelz im Orient und Byzanz,
Monatshefte fiir Kunstwissenschaft, 1909, Bd. II, 8. 234, Abb. 1 und 2. — v. Berchem-
Strzygowski, Amida, Heidelberg 1910, S, 348. — Illustr. Geschichte des Kunstgewerbes,
Bd. IT. Braun, Das Kunstgewerbe im Kulturgebiete des Islam, 8. 648, Abb. 525 und
Tafel, — Ausgestellt auf der Mohammedanischen Ausstellung, Minchen 1910, Katalog
No. 3056, S. 227.
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Abb. 643 Riluchergefif in antiker Urnenform mit durehbrochenem Deckel, vergoldete
Vogelornamente als Henkel, 29 em hoch, Vielfrafi(taotieh)kopf zwischen Blumen und
Ranken, farbiger Zellenschmelz auf blan und sehwarzem Grund; im Sonth Kensington
Museum, London, aus dem Kais, Sommerpalast Yoanmingyuan bei Peking, nach 1644
(Aus: Bushell, Chinese art, Bd. II, Fig. 30)
Text s. 5. 464

den GroBen bestimmt haben. Die runden Scheiben erinnern an byzantinische
Kunst. Der AuBenrand hat arabische Inschrift und nennt den Namen eines Ortokiden-
fiirsten, der 1144 gestorben ist. Zwischen den Kreisen sind Lebensbhiume, die nach
Westasien weisen. Die Figuren von Gitarrespielern, Tinzerinnen und Akrobaten tragen
westliche Kostiime ; die Mutlvv sind in ganz Asien verbreitet gewesen, denn in chinesi-
scher und l'r‘ldlsl;hbl Tracht finden wir rlm Musiker und Akrobaten schon auf chinesi-
schen Reliefs aus der Hanzeit. In den Medaillons sind vierfiilige Tiere, die an
skythische Arbeiten ermmern und mit chinesischen Steinveliefs (Abb. 537) eine ganz
ferne Ahnlichkeit, nicht in der Durchfiihrung, sondern im Motiv haben. In anderen
Kreisen sind Adler in stilisierter Wappenform mit rundem Nimbus, die im Osten
ganz unbekannt sind.

Wurmranken fiillen den Untergrund der Scheiben und auch teilweise die Zwischen-
felder und entsprechen den oben erwiihnten typischen Verzierungen auf chinesischen
Emaillen. Desgleichen erinnert die Ausfithrung der horizontal ahf_respu?lz‘mn Federn
des Vogels in der gestrichelten Ausfithrung an die Schwanzfedern des Phonix auf
chinesischen Schmelzarbeiten (Abb.641), nur ist in charakteristisch dstlicher Weise
die steife Stilisierung naturalistisch belebt. SchlieBilich entspricht die ganze Technik
in Material und vor allem in der Farbengebung fast genau den ostasiatischen Arbeiten.

Infolge der Ubereinstimmungen wurde dwlm:\,hl ncker Schiissel als chinesische oder
wvmtr-atvns von China ho:-mﬁulih' Arbeit erklirt. Falke hat mit Recht zuerst darauf
hingewiesen, dafi die chinesischen Angaben iiber die Zeit der Emailleeinfithrung dem
widersprechen und eher auf einen Einfluf vom Westen nach dem Osten schlieflen
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lassen. Im 12
Jahrhundert ver-
stand man tat-
sichlich in China,
nach allem, was
wir bisher kennen
gelernt haben,
weder die Tech-
nik der Emaille,
noch waren die
fiir sie typischen
Rankenmuster
und  Farbenzu-
sammenstellun-
gen bekannt. Die
in Farben und
Mustern ganz ab-
weichende iiltere
Tangtechnik des
Zellenschmelzes
war villig ver-
loren und ein
Aufleben nach
allen  vorliegen-
den Berichten
ganz ausgeschlos-

sen. KEsist daher Abb. 644 Riuchergefif, kugelfirmig mit Deckel, zwei Drachen als Henkel, drei
Fische als Fiife, farbiger Zellenschmelz, 41 em hoch, im South Kensington Museum,

mit Falke anzu- ( London, Marke: Ching Tai, 1450—56
3 v 4 A Aus: Bushell, Chinese art, Bd. 1I, Fig. 86)
¢ hn“ 111.. d:'l F:i d"‘ Text s 8. 404
westasiatische

Zellenschmelztechnik auch die ostrémische Ranke nach China gebracht hat, wo sie
zum Wurmmuster, aus abgeschnittenen und beliebig zusammengewiirfelten Ranken-
endchen, ausartete. In der Mingzeit wird dieses bequeme Fiillornament sehr beliebt
und fand auch bei anderen Techniken, wie der Porzellanmalerei (410, a) und der
Seidenweberei (Abb. 571), Eingang.

Dieses Unikum einer datierten Schmelzarbeit aus dem 12. Jahrhundert gibt
uns den exakten Beweis fiir das, was wir aus dem Studium der Ornamentik ebenfalls
erkennen konnen, nimlich dafl die fiir die chinesischen Emaillen charakteristischen
Muster und Farben mit der Technik zugleich vom Westen eingefithrt wurden und
keine ostlichen Erfindungen sind. Eine bestimmte Gegend Westasiens, in der die
Schiissel hergestellt ist, konnte noch nicht festgestellt werden. Jedenfalls, da kein
ostlicher EmllllB anzunehmen ist, entstammt diese einzigartige Schale einer Hand-
werkerzunft, die als Vermittler von Konstantinopel nach China angesehen werden
kann. Das Dekor der Schale ist eine lokale, westasiatische Au::gt'-si‘-.}]tllllg der ost-
romischen Kunstsprache, die nach China drang und dort, ihres letzten Restes
westlicher Anklinge entkleidet, unter gleichzeitiger Hinzufiigung chinesischer
Motive und Auffassung einen neuen, eigenen Stil schuf.

Wir fanden auf der Schiissel (Abb. 641) die Fliche mit einem echt chinesischen
Motiv, dem Phonixpaar, gefiillt, und ebenso chinesisch ist das naturalistische
Pflanzendekor des Untergrundes der Fliche. In Anpassung an die neue Technik
wurden Formen der bronzenen Kultgefifie mit Zellenschmelz iiberzogen. Im Zeitstile
des 15. Jahrhunderts ist die monumentale Wucht der antiken Form in spielerische
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Details aufgelost. Der Vorliebe fiir eine etwas protzige Wirkung durch virtuose
Technil leistete gerade die farbige Emaille erfolgreichen Vorschub. Aus der Er-
kenntnis der Stile der verschiedenen Epochen versteht man leicht, daB in der Zeit
der impressionistischen Sungmalereien derartige farbige Mosaikarbeiten keinen Beifall
finden konnten, aber zur Zeit des Minggeschmackes mit Freuden aufgenommen
wurden. Es diirfte daher auch nicht nur ein Zufall sein, dafl die gleiche Technik
in der prunkenden Tangzeit gepflegt und erst dann wieder beliebt wurde, als eine
Renaissance des Tangstiles in der zweiten Hilfte der Mingzeit aufkam.

An antike Bronzen erinnert die Mittelrippe (Abb. 643) und das Augenpaar
anf dem Bauche des Kessels, aber die Augen sind farbig aufgefaBt, und statt der

Abb. 645 Elefant mit Gurten, Vase tragend, farbiger Zellenschmelz, Elefant inWeifi, 36 ¢m hoch, im South
Kensington Museum, London, aus dem Kaiserl. Sommerpalast Yuanmingyuan hei Peking, nach 1644
(Aus: Bushell, Chinese art, Bd. IT, Fig. 91)

geometrischen Ornamente ist der Grund mit naturalistischen Pflanzen und Ranken-
motiven im Stile der Seidengewebe iiberzogen. Bei einem anderen Riiuchergefil
(Abb. 644) ist die Zweckform des Kessels heibehalten, aber die aufrechten Fische ge-
withren nicht den Hindruck des Stiitzens, die Henkel haben statt in den Griffteilen.
in den rein dekorativen Schwanzschnirkeln ihre Hauptausgestaltung erhalten, und das
Tier auf dem Deckel zeigt eine naturalistische Bewegung statt eines Abschlusses in
ruhiger Wiirde. Zwischen Vigeln und Symbolen sind Pionien und Ranken angebracht,
die Stoffmustern nachgebildet sind. In gleicher Weise ist der Elefant (Abb. 645)
zu einem mehr zierlich als wuchtig wirkenden Prunkstiick ausgearbeitet. Die Vase
sitzt ganz unformlich auf dem steifen Tierkorper, aber die reiche Schmelzdekorierung
befriedigte das farbenfreudige Auge der Mingsammler,

Am besten wird eine Synthese von Zweck, Technik, Muster und Farbe auf jenen
bis in die Neuzeit stets wiederholten, mehr einfach gehaltenen Vasen und Altarsiitzen

L



Mingstil

Abb, 640 Viereckige Vase in
antiker Bronzeform mit aus-
Jadendem Rand und Mictel-
wnlst, auf Holzgestell. Ver-
goldete Bronze mit Zellon-
sehmelz, vorwiegend tiirkis-
blan und griin, 42 em hoch, im
Art Museum, Springfield, Mass.,
Sammlung G. W. V. Smith,
18. Jahrhundert
(Originalanfnahme)

Naturalistische Ornamentik — Pflanzenmuster

erreicht, bei denen die glatten
Flichen mit prichtig leuch-
tenden  Zellenschmelzen  in
virtuos geiibter Handwerker-
arbeit iiberzogen sind und der
sonstige Schmuck sich auf
Bronzeornamente beschrinkt,
die durch ihren goldigen Ton
die Farbenwirkung steigern und
zugleich beruhigen. Die Vasen
(Abb. 646 bis 648), der Dreifull

465

Abb, 647 Bauchige Vase mit
rundem Fof, wvergoldsete
Bronze mit Blumenranken
in persischem 8Sril und farbi-
gom Zellenschmelz anf tiirkis-
blanem Grunde, 57 em hoch,
im Art Museum, Springfield,
Masa.
Sammlung G. W. V. 8Bmith
(Originalanfnabme)

Abb. 648 Banchige Vase auf rundem Fuf,
rotes Kupfer, vergoldet, mit Blumenorna-
menten in farbigem Zellenschmelz aonf tief-
blavem Grunde, 71 em hoeh, im Art Muscom,
Springfield, Mass.,, Sammlung G. W. V. Smith,

Abb. 649 GefiB aus ver-

raldetem Kupfer i‘u
Bambuseimerform  nit
Drachenhenkel, Ausgufl,
Drachen und Bildern in
farbigem Zellenschmelz
auf tiirkishlanem Grund,
63 em hoeh, im Art Mu-
seum, Springfield, Mass.,
Sammlung G.W.V.8mith,
Zeit Kanghi, 17. Jahrh.
{Originalaufnahme)

Zeit Kienlung, 18 Jahrhundert
(Originalanfmahme)

(Abb. 650) und die Kanne
(Abb. 651) sind den Formen
der antiken Bronzen mnach-
gebildet. Als Muster der Emaille
wurden im wesentlichen stili-
sierte Pflanzenmotive wverwen-
det.  Die antike Ornamentik
des Bronzereliefs ist nur selten
und dann modernisiert in die
farbige Technik iibertragen.

Das Rohrengefili (Abb. 649)
ist einem Bambuseimer nachge-
formt, der im 17. Jahrhundert

Miinsterberg, Chinesische Kunstzeschichte II

Abb, 650 Weihranchgefiif in
antiker Urnenform auf drei
Fiifien mit am Rand auf-
zesetzten Henkeln u. Deckel
mit Knanf, auf Helzgestell,
Gelboe Bronze, Deckel dureh-
brochen mit Drachen und
Wellen im Relief, Zellen-
schmelz auf tiirkishlauem
Grund, 39 em hoch, im Art
Museum , Springfield, Mass.,
Sammlung G W. V. Smith,
18, Jahrhundert
(Originalanfnahme)

30
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auch in Porzellan hiiufig vorbildlich war. Der Henkel ist aus vergoldeter Bronze
modelliert und im gleichen Material die Reifen, die den nachgebildeten Bambus
umldammern, Die Zwischenfelder sind mit Drachonddrstvllm|5t‘11 verziert,

Ganz mukwmdtg in der Idee sind zwei ineinander-
geschobene vierseitige Vasen (Abb. 652), die von kleinen
Figuren getragen werden und auf dem oberen Rande
fiatternde Binder als Ornament in vergoldeter Bronze
aufweisen. In Europa kennen wir seit der Barockzeit bis
zum Napoleonstil die geschnitzte und gegossene Schleifen-
verzierung, aber in Ostasien konnte ich sie nur bei Zellen-
schmelzarbeiten und nicht vor dem 17. Jahrhundert
finden. Es ist mir daher sehr fraglich, ob wir hier von
einer chinesischen Erfindung sprechen diirfen. Wahr-
scheinlicher erscheint es mir, daf die Jesuiten diese
curop:i;sch('n zwecklosen Dekorationsmotive einfiihrten,

dres’ Faton: mit Dookel, und nur die Ausgestaltung nach dem gemakten V orbilde

l-leglli.gl ““Sk l-!l?l;dﬂ‘-'ll f.fl.lls- der flatternden Schleier (Abb. 385) 1m ostlichen Sinne
, in antiker Bronzeform, 3 : e =

NVeraldste Bronze mit far- rfolgte.  Die farbige Wirkung der bunten Seitenflichen

bigem Zellenschmel: aun : e Ay y R . .

tiirkisblavem Grunde, im Ari wird durch das bew egte, vugoldete Band mit seinen

Museun, Springfield, Mass,  Lichtreflexen wesentlich gesteigert. Aber die Ausfiihrung
Smnmlung {3, W. V. Smith, . * T s
18, Jahrhundert entspricht nicht den iiblichen Zweckformen, die der
m’i,‘fi{';";'g“?[:g“"} Osten im wesentlichen verwendet.

Die Arbeiten der Mingzeit waren technisch
noch nicht vollendet. Die Formen wirkten im archaisierenden Bronzestil schwer
und massig, und die angewendeten Farben in Anzahl begrenzt und oft unrein.
Die Metallstege zwischen den Farbflichen treten deutlich hervor. Ein tiefes
Lapislazuliblau, ein helles Himmelblau mit zart griinlichen Ténen, ein dunkles
Korallenrot, ein Violett und ein volles Gelb
bilden die Hauptfarben. Kupfergriin ist
nur selten angewendet, und wenn Schwarz
oder Weill vorkommt, so sind die Farben
schmutzig, fleckiz und ohne Leuchtkraft.
Bei genauer Untersuchung findet man in den
Farbmassen zablreiche kleine Licher, die
sich im Feuer aus Blasen gebildet haben, auch
entbehrt die Arbeit der glinzenden Politur.
Das Metallmaterial ist stets dick und schwer;
an dem leichten Material sind japanische
Imitationen zu erkennen.

Der Verzierungsstil wurde von dem
westlichen Dekorationsstile beherrscht., Wenn
auch die Dessins oft kleinlich sind, so

passen sie sich doch der Gefiliform an, so Abb. 652 Weihrauchgofii in Form zweier
3 i g susammengeschobener  viereckiger Vasen.
daB die Gesamtwirkung eine durchaus har- Vergoldetes Kuper mit Blumenornamenten
. i : : arbie 5 s
monische und groBziigige bleibt. Nirgends — Guumde: von Basbapen petragen. mit. Band:
dréingt sich in Farbe oder Zeichnung ein Motiv ~ yerzierunxen e atde b
S (L alnsetnin, SprineE . v
hervor und zerstort die Idee des ?weckgm'ath. Sammlung G. W V. Smith, 18, Jahrhundert
et
Die Glasschmelzen sind nur ein Mittel zur iemRTshie]

gesteigerten Wirkung der Grundform.

Unter dem l;unstlmhendi.,n Herrscher Kanghi erlangte die Emailletechnik
ihre Vollendung. Durch sorgfiltiges Brennen wurden die Locher und Blasen ver-
mieden und durch exalte Pnhtm' die Leuchtkraft erhoht. Die reiche Palette der




[
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Porzellanmaler
brachte auchneue
Schmelzfarhen,
unter denen das
Tiirkishlan als
Untergrund  die
5.{|'L}[ﬁt:-'Bvd.o.utung
erlangte. Die Far-
ben sind leben-
diger und die
Wirkung elegan-

ter als zur Zeit

derMingdynastie,

aber die Wucht

der dlteren For-
men ging gleich-
zeitig  verloren.
Reiche, im Feuer
vergoldete Mon-
tierung hob die
Leuchtkraft der
Farben. Hiufig
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Abb. 653 Ein Satz Opfergefife in vergoldeter Bronze mit farbigem Zellensehmelz
auf tirkisblauem Grunde, auf Holzgestell: Riuchergetif auf drei Fiiben, 58 em
hoch, mit Drachenhenkeln, bDeckel mit holiem Knopf; zwei Flotenvasen, 45 em
hoeh, mit Mittelwulst. Antike Bronzeformen und Muster in modernisierter Aus-
filhrung, im Art Museum, Sprangfield, Mass., Sammlung G. W. V. Smith
(Originalanfnabme)

sind die Emailleflichen nachtriiglich iibermalt, so. dall die Trennungslinie der
Metallstege nicht scharf eingehalten ist.

In den Palisten und Tempeln des 17. und 18. Jahrhunderts ersetzten Opfer-
gefille, Altarsitze und Vasen aus Emaille die in den Kriegen zerstorten Bronze-

cefiffe.  Unter dem
L . Einfluf der damaligen

Farbenfreude, die wir
bei der Malerei und
Architeltur bereits ken-
nen lernten, wurden
die leuchtenden Zellen-
schmelzarbeiten bevor-
zugt. Kaiserliche Ate-
liers versorgten den Hof
mit késtlichen Werken.

Unter dem Kaiser
Kienlung begann
eine mehr spielerische,
kleinliche Ausarbeitung
bei gleichzeitiger Wie-
derholung der ilteren
Stiicke und  virtuoser
Weiterentwicklung der
Technik. Der zierliche
Altarsatz (Abb. 653) ist
mit Mustern iiberladen,

Abb, 6534 Opfergefif in antikisierendvr Form und Ornament mit Deckel die Henkel sind nur noch
und Henkel, aufgelangt, in Holzgestell; zwei Kraniche mit Blumen als ) i

Leuchtertiillen im Schnabel, auf rundem FuB, furbige Zellenschmelze, loge r‘]]lgl}ti@-tzt-l‘. Schnir-
: tischer, Tsinanf VA ¥ .

Sammlung H, Fischer, Tsinanfu, 18. oder 19. Jahrhundert L(’:]’, die guhogmwu Fiifie

(Originalanfnahme)

Text s. 8. 468 haben ihre Tragkraft
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Abb, 636 Weihrauchgefiil
in antiker Bronzeform, auf
drei geraden Fiiflon, mit
aufrechtstehenden  Hen-
keln, Deckel mit Knauf
durchbrochen gearbeitet,
vergoldetes Metall mit
antiker Ornamentik in
farbigem Xellenschmelz anf
blanem Grunde, 47 em hoch,
im Art Museum Springfield,
Mass., Sammlung G, W.
V. Smith, 18 Jahrhundert
(Originalanfnahme)

Verrenkung des Halses,

Ausalbmtun; der Fliigel das Studium der Natur erkennen.
Aber die ]3(‘“’L"‘llll""5]ll]](‘ des Tieres wird nicht in grof3-
ziigigem Rhythmus er[u.[.:it, sondern die Einzelteile des Ge-

Abb. 657 Bauchige Vase mit
langem Hals, vergoldetes Kupfer
mit Schmetterling- und Streu-
blumenornament in  farbigem
Zellensehmelz auf tirkisblanem
Grunde, 55 em hoeh, im Art
Musenm, Springfield, Mass.,
Sammlung G, W. V. Smith,
18. Jahrhundert
{Originalaufnalime)

(Glasschmelzen — Zellenschmelz

vollig verloren, der zusammengeschrumpfte Kessel wird
von den T‘Jt‘hr-uti-‘-llun erdriickt und der michtige Knopf
heherrscht die Gesamtform. D einzelnen ahcr ist die
Verzierung der farbigen Emaille und die Ausfithrung
der feuervergoldeten Bronzemontierung in hervor-
ragender Durcharbeitung bewirkt.

Die Verehrung der antiken Kultgeriteformen ver-
anlaBte Nachahmungen (Abb. 654, 655) in der neuen
Technik, aber die Umgestal-
tung geschah im Geiste des
Zeitstiles, der jedes Gefiihl fiir
monumentale, grofziigige For-
men verloren hatte. Die glin-
zende Ausarbeitung des klein-
lichen Details und die hervor-
ragende Technik in liebevoller
Durcharbeitung ist zu bewun-
dern. Stilistisch bedeuten diese
Arbeiten ein Miliverstehen der
alten Formen, die kopiert wer-
den sollten, und das Auf-
kommen eines neuen natura-
listischen Beobachtens.
Bei dem stilisierten Kraniche
(Abb. 654) kénnen wir in der
er Form des Kopfes und der

fieders und Kopfes in natura-
listischer Treue, soweit es die
Technik gestattet, wiederge-
geben und lose aneinander-
gefiigt.

In dhnlicher IIﬂ.tI,Il.l]l‘LtIS( her

Auffassung umringelt in un-  Abb. 636 Schlanke Vase mit
langem Hals, 60 em hoeh,
ruhiger Lm]enfuh'“n” ein chi- Rankenmustergrund auf

e 5 " o Ay tirkisblanem Grunde in
nesischer Drache in 1[.11[.-]11’(.—11(11_! e el

Goldbronze den blauen Emaille-  Wellen in feuervergoldeter
kirper einer Vase, deren fast ELE“"ini’éiﬁﬂ'f‘jhsﬂﬂfféﬂt’ﬁtn
iberschlanke Form die elegante Mass.; Samml. 6. W, V. Smith,
Grazie des letzten Jahrhunderts {Originalaufnahme)
bezeichnet (Abb. 656).

In natiirlicher Weiterentwicklung dieses nationalen
Stiles werden die bisherigen Flichenmuster des west-
lichen Vorbildes verlassen wund naturalistisch be-
lehte Motive anderer Techniken, sogar ganze Ge-
milde, nachgebildet. So finden wir (Abb. 657) Schmetter-
linge zwischen Blumen nach Stoffmustern kopiert und
Pflanzenmalereien (Abb. 658) iibertragen. Wie auf den
Tonvasen (Abb. 405) ist das alte Motiv (Bd. I,

Taf. IT, b) der aus dem Wasser aufsteigenden Bliiten
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Abb, 658 Bauchige WVase auf
rundem Full, vergoldetes Kupfer,
Hals mit Rankenornament, Bauch
mit Lotosblumen nach Malereien
anf Miandergrund, farb. Zellen-

und Blitter der Lotosblume gewihlt. Der Hintergrund
der Luft ist mit Hakenkreuzen ausgefiillt, um die fiir
die Technilk notwendigen Zellen zur Aufnahme der
Schmelzfarben zu schaffen. Oben und unten begrenzen
bekannte Bandmuster die Zellenmalerei.

Wie auf den gleichzeitigen Porzellanen (5.305) ist
auch hier die Idee der Gefiliform villig aufgehoben,
Dem Erfinder des antiken wuchtigen Kessels in seiner
oeschlossenen Form, zur Aufnahme der Fliissigkeit,
wire das Auftragen einer Landschaft mit Luft und
Wasser in mnaturalistischer Farben- und Linienaus-
fithrung unmoglich gewesen. Die modernen Hand-
werker iiberzogen ohne Unterschied und Riicksicht alle
Flichen mit ihren Bildern und Mustern. Sie ver-
mieden mit Absicht eine ruhige Fliche, denn alles
sollte prunkend und reich erscheinen. Die Freude an
der meisterlich ausgefiihrten Technik beherrschte die

sehmelz auf blanem Grund, 36 em

M« 16
hoeh, im Art Musenm, Spring- Phantasie
field, Mass., Bammlung G.W. des Emaille-

V. Smith, 18. oder 19. Jahrh.

(Originalanfnabhme) liinstlers der
letzten Jahr-

hunderte und verdringte das Gefiihl
fiir Zweck und Wiirde.

Die Zellenschmelzmalerei befreite
sich schliefilich von dem Zwange des
Fliachendekors und wurde Selbstzweck.
Komplizierte Gemailde (Abb. 659)
wurden mit souverdner Beherrschung
der Technilkk auf Tafeln von kleinen
Schirmen iibertragen. Die Zellen-
einteilung hatte das Mosaik der Far-
ben bedingt und durch ihre Art ein
besonders dekoratives Schmuckmittel
gestaltet. Bei den Emaillemalereien
wird nach Moglichkeit die technische
Eigenart verleugnet und eine Nach-
ahmung der Malerei versucht.

Ahnlich wie mit farbiger Seide
oanze Bilder gestickt werden, so finden
wir hier die gleiche Wirkung durch
(Glasschmelzen erzielt. Wenn die
Technik der Zellen und Stege gewisse
Sonderheiten bedingte, so wurden
schlieBlich durch aufgemalte Farben
diese letzten Grenzen beseitigt. Mit
der Vollendung der Technik entstand
ein volliges Vergessen des technischen
Stiles.

Abb. 659 Wasser- und Berglandsehaft mit FuBgiinger auf der
Briicke, Stehbild in durchbrochenem Holzgestell, Zellen-
sehmelz, Sammlung Fischer, Tsinanfu, 18, oder 19, Jahrh.
(Originalanfnahme)
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Grubenschmelz und andere Schmelztechniken

Neben dem Zellenschmelz wurde der Grubensehm el z (Email champlevé)
angewendet. Wihrend beim Zellenschmelz auf der geglitteten Metallfliche Drihte

Abb, 660 Bodhisatva, lamaistische Figur in indo-tibetischem 8til aus vergoldeter
Bronze, Fnfiplatte oben und an den Seiten mit eingelegren Mustern von farbigen
Grubenschmelz auf tirkisblavem Grund, 47 em hoeh,

im South Kensington Musenm, London

(Aus: Bushell, Chinese art, Bd, II, Fig. 94)

v
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zur Bildung der Zellen aufgelotet wurden, mulite beim Grubenschmelz die Zelle aus
dem Metall herauseehoben werden. Da hierfiir ein dickerer Metalluntergrund notig
war und die Arbeit langsamer vonstatten ging, hat diese Art nicht die allgemeine
Verbreitung wie der Zellenschmelz gefunden. Auch verlangte die Technik die Metall-

Abb. 661 Grotesk gefliigelter Vierfiibler mit gehirntem Kopf
(Shou Lu), Weihrauchgellif aus vergoldetem Kupfer mit Relief-
vorzieruing und farbigem Grobenschmelz, 24 em hoch,

im South Kensington Museum, London

(Aus: Busghell, Chinese art, Bd. II, Fig. 96)
Text s. 5.472

stege zwischen den Farbflichen etwas breiter, als bel dem Zellenschmelz not-
wendig war.

Auf einer vergoldeten Bronzefigur (Abb. 660) mit dem reichen Schmuck des
indo-tibetischen Stiles, ist der Sockel auf der Oberfliche mit sechsseitigem Textil-
muster, auf der Seitenwand mit Fledermiusen zwischen Wolleen im Grubenschmelz
verziert.

Die Wirkung des Grubenschmelzes ist im allgemeinen der des Zellenschmelzes
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nicht undhnlich; aber gewisse Ausfilhrungen der Technik ergaben wesent-
liche Ahwelthunsrr-n Das Ausstechen der Metallfliche gestattete, den Metallgrund
in beliebiger B[‘Gltﬁ stehen zu lassen, so dafBl die Farbflichen nlcht nebeneinander,
nur durch Linien getrennt, die Triger des Musters wurden, sondern wie schmiickende
Edelsteine die Metallfliche unterbrachen. Ein vierfiiliges Fabeltier (Abb. 661) mit
gehﬁrntum Drachenkopf und Fliigeln aus vergoldetem Kupfer hat zur Belebung des

1 Relief 'lllsgtdlheltbt-l'l'l MLme Flll‘wf.\l"bif.}t.‘ht‘l'ii‘ Zellen von verschiedenen Formen
und GréBen erhalten, in denen die Farbmassen als farbiges Dekor eingebrannt sind
und wie eingelegte Steine wirken.

Statt des massiven Metallgusses wurden in den letzten Jahrhunderten auch
diinnere Kupferbleche verwendet, in die das Muster reliefartig herausgetrieben wurde.
Derartige Treibarbeiten mit Emaille (Email repoussé, Jewelled enamels)
steigern die Wirkung durch das Relief der Fliche. Ein fiinfteiliger Altarsatz (Abb. 662)
mit Riuchergefill, zwei Leuchtern und zwei Blumenvasen ist in dieser Weise aus-

Abb. 662 Fiinfteiliger Tempelaatz: Riuchergoefifi auf drei Fiifien, mit Deckel und

hohem, durchbroehenem Drachenknopf, zwei Lenchtern mit Manschetten und Tiille,

zwei Flotenvasem mit Mittelwulst, In antiker Form modernisiert, getrichenes

Kupfer mit Ranken, Pionien und Mianderstreifen, in farbiger Emaille anf tiirkis-

blavem Grunde, Knopf auf Deckel durchbrochen graviert, Montage Kupfer ver-

goldet. Art Museum Springfield, Mass.,, Sammlung G, W. V. Smith, 18. od. 19. Jahrh,
(Originalaufnahme)

gefithrt. Die lebhaften Farben des Reliefs heben sich von dem tiirkisblanen Grunde
wie aufgelegte Edelsteine ab; hiufie ist der Grund weill emailliert.

Aus dem kaiserlichen ‘snmnulp'i,i.ﬂ,qt bei Peking stammt eine zehnfach ge-
buchtete Dose (Abb. 663), bei der das erhaben geschlagene Muster vergoldet und der
Grund in Blau emailliert ist. Auf den ersten Blick erinnert das Muster an franzosische
Renaissancearbeiten, aber bei genauerem Hinsehen finden wir die chinesische Aus-
fithrung der Pionien und der Mittelrosctte. Besonders zu beachten ist, dall jede
blolt}ﬂ"sch oder geometrisch konstruierte Ausfithrung der Ranken wve .mnod:-n ist.
Ohne Zusammenhang untereinander sind die einzelnen Ranken und Blumenornamente
geschickt zusammengefiigt. An der Ausfithrung liBt sich die chinesische Arbeit
erkennen, aber ob nicht die Einzelmotive auf europiische Vorbilder zuriickgehen,
mull dahingestellt bleiben. Méglich wire es durchaus, denn wir wissen, dali die
Kaiser schon seit der Zeit Ludwigs XIV. franzésische Uhren und Schnupftabalk-
dosen mit Emaillemalereien sammelten, und etwa in der zweiten Hilfte des 18. Jahr-
hunderts ein dhnlicher Stil fiir die Gebrauchsgeriite am Kaiserhof eingefiihrt wurde. )
Es war jene Zeit, als der Chinoiserie in Europa eine Europanachahmung in China
entsprach. Sogar die Bauten wurden diesem fremden Geiste angepalit (Abb. 70—73),

1) Hippisley, Sketch of the history of ceramic art in China, Washington, S. 346.

v
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Von besonderem Interesse ist ein Vergleich der Metallbiichse mit der dhnlich
seformten und dekorierten Lackdose, die um 1000 Jahre dlter ist (Abb. 595). Auch
dort hatten wir in jeder Buchtung ein echt chinesisches Motiv gefunden, den Phonix,
withrend die gcumetlis('h konstruierten Pflanzenrosetten des westasiatischen Vor-
bildes ebenfalls miBverstandene dstliche Umformungen aufwiesen. In beiden Fillen
war der dstliche Handwerker bestrebt, fremde Muster nachzubilden, aber der chine-
sische Geist liste die lineare Konstruktion in geschickt aneinandergereihte, rein

Abb. 662 Biichse mit Deckel, Blumenornament in Relief getrieben und vergoldet, der
tiefliegende Grund mit blan Emaille gedeckt (Email repoussd), von innen tiirkisblau emailliert,
40 em Durchmesser, im South Kensington Museum, London,
aus dem Kaiserl. Bommerpalast Yuanmingyuan bei Peking, 18. Jahrhundert
(Aus: Bushell, Chinese art, Bd. II, Fig. 97)

dekorative Flichenornamente auf und fiigte naturalistische Motive seines eigenen
Stiles hinzu.

Unter europiischem Einflul} entstand in Kanton die Industrie der farbigen
Schmelzmalereien, die im europiischen Handel Kantonemaillen genannt werden.
Die Chinesen haben dieser Technik niemals ein besonderes Interesse entgegen-
gebracht. Fiir sie waren die Kupferschmelzfarben stets schmutzig gegeniiber den
leuchtenden Farben und dem weillen Scherbengrund des Porzellans, und der dumpfe
Schall beim Anschlag erschien ihnen minderwertig gegeniiber dem hell klingenden
Porzellan. Der chinesische Markt fithrt daher nur billige Gebrauchsgerite fiir
das Haus.

Der chinesische Name Yang tzu bedeutet Sfremdlindisches Porzellan®™., Tat-
siichlich entspricht die Technik genau der von franzdsischen Limogesemaillen. In
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europiischen Sammlungen sind aus dem 17. und 18. Jahrhundert viele zum Teil
vortrefiliche Stiicke erhalten. Es wurde zur Zeit der Chinoiserie wohl als billiger
Ersatz fiir die leicht zerbrechlichen Porzellane vielfach verwendet, allerdings meist
nur fiir bestimmte Geriite, wie Teckessel und grofle Schiisseln, wihrend sich Tassen
selten finden. KEs sind ganze Service aus China eingefiihrt, bei denen die grofien
Teile, wie Teetopf und Heillwassertopf, aus Emaille, aber die Teetassen aus feinem
Porzellan bestanden; alle Stiicke trugen das gleiche Dekor.

Abb. 664 Teller, farbize Emaillemalerei, darstellend Hua Hsien, die tacistische
Gittin der Blumen, mit zwei Dienerinnen und emem Phinix, durchquert auf
einem Drachen das bewegte Meer, im Rande ausgesparte Medaillons mit Blumen
und Vigeln, 46 em Durchmesser, im S8outh Kensington Museum, London,
Kantonarbeit, 18. Jahrhundert
{Aus: Bushell, Chinese art, Bd. IT, Fig, 99)

In Kanton bestanden Malerateliers, die die weillen Porzellane fiir den Export
mit chinesischen, aber auch nach eingeschickten Vorlagen mit europiischen Wappen,
Ornamenten und Genrebildern bemalten. Die gleichen Handwerker malten die
fremdlindischen Porzellane™ auf Kupfer. Die Farben sind sehr lebhaft, und
der Fond ist in der Regel weill, auf der Innenseite der Gefalle tiirkisblau, aber
der schmutzige, meist unebene Grund lift nie die Thauschung von Porzellan auf-
kommen. Kopien nach Limogesemaillen wurden so gut es ging hergestellt, und auf
“einer Schale findet sich sogar das Monogramm J. L. des Limogesemailleurs Jean
Laudin sorgfiltig mitkopiert.?)

Die Motive und Farben der Porzellanmaler finden sich auch auf den gemalten
Emaillen (Abb. 664), und die besten Arbeiten sind getreue Nachahmungen der

1) Dw Sartel, La porcelaine de Chine, S, 115.
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tonernen Vorlagen. Nur beeinflufte die Technik die Farben und bedingte eine
hiirtere Zeichnung.

Als der Export nach Europa gegen Ende des 18. Jahrhunderts aufhorte, hatte
die Emaillemalerei ihren Hohepunkt erreicht. Im 19. Jahrhundert sind nur noch
ganz ordindire und billige Massenwaren erzeugt. Die kiinstlerisch ausgefiithrten Stiicke
europiiischer Sammlungen gehoren daher simtlich dem 17. oder meist dem 18. Jahx-
hundert an.?1)

Bushell bildete eine runde Schiissel mit einem sehr feinen Brokatmuster in Gold,
Silber und durchsichtigem Schmelz (Emaille translucide) ab.?) Derartige
Arbeiten sind sehr selten und diirften modern sein.

1) Warnen méchte ich vor den Produkten moderner japanischer Filscher, die auf
den ersten Blick wie Gruben- und Zellenschmelzarbeiten aus dem Mittelalter aussehen —
wenn es damals Emaille gegeben hiitte. Es sind zum Teil Fabeltiere und Gottergestalten
in massigen Formen aus schwerer, teilweise schlecht vergoldeter Bronze gegossen und sehr
raffiniert mit schmutzigen und glanzlosen Schmelzfarben versehen. Die Stiicke sehen
aus der Entfernung sehr alt aus Sobald man sie aber umdreht, so lassen Unterseite
und Fiife die rohe moderne Filschung sofort erkennen. FEigentlich sind es gar keine
Fiilschungen, deon derartize Tier- und Menschengestalten sind in China niemals her-
gestellt worden. Es sind moderne Erfindungen spekulativer Industrieller in Japan, die
mit dem echten Stile des chinesischen Zellenschmelzes in Form und Technik keine innere
Gemeinschaft haben.

%) Bushell, Chinese art, Bd. II, Fig. 104,
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