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Farbige Glasuren
Technik

Bei der Nachahmung alter Sungstiicke schufen Hand und Auge des
Kunsthandwerkers unbewult gewisse Abweichungen in Formen und Farbe, die
uns heute als charakteristisch fiir die Zeit des 17. Jahrhunderts erscheinen. Die
Konturlinie der groBen Vasen (Taf. XIII) ist nicht mehr so ernst in sich geschlossen
wie es die Sungformen waren. Es ist schwer, mit Worten die Stile der Linien-
fiihrung zu schildern, wer jedoch unter Beachtung dieses sehr wichtigen Merkmales
viele Arbeiten sorgfiltig vergleicht, wird sein Auge schulen und Unterschiede leicht
wahrnehmen, die wir bei der Pinselfiihrung der Maler lingst als Erkennungszeichen
der Meisterhand schitzen.

Das Auge des Kiinstlers unter der Thsindynastie hatte mehr Freude am Klein-
lichen und Zusammengesetzten. Wie der Rand am Hals (Taf. XIII, a) oder der
Fub () angesetzt ist, kann bereits fiir die Zeitbestimmung entscheidend sein. Bei
den antiken plumpen Steinzeugkriigen der Chouzeit (Abb. 365) ist das BewuBtsein
der ZweckmiBigkeit noch so stark wirkend, daB Hals und FuB sich der Gesamtform
villig einordnen und nicht als besondere Teile sich vordriingen. Die eleganteren
Formen des Sungstils (Abb. 398—401) betonen schon stiirker den Randansatz, aber
nur so weit, als die Einheit der Silhouette es zuliBt, Der Halsrand bildet gleich-
sam emen Abschlulschnérkel der bauchigen Gefifilinie. Wie wenig vornehm und
unharmonisch wirken dagegern die Kanghivasen, deren dicker Randwulst wie
eine fremdartige Auflage auf die gewaltsam aufgerissene Offnung des GefiiBes
erscheint. Ein feinfithliger Maler, der ohne Riicksicht auf Zweck und Technik
den Schwung der Auflenlinie des Gefilles ausfiihrt, wird sicher nicht zu einer
derartig brutalen Losung kommen.

Wie bei den BronzegefiBen konnen wir auch bei den Tépfereien den Stilwandel
an ein und derselben Form durch Jahrhunderte verfolgen. Der Handwerker glaubte
den Geist der alten Zeit jeweilig genau zu kopieren, aber er blieb an der geistlosen
Nachformung der Einzelheiten kleben, und ohne daB er sich dessen bewulit wurde,
schuf er dennoch eine Umformung in die Sprache seiner Zeit. Allerdings konnen
wir den chinesischen und japanischen Schriftstellern glauben, wenn sie bei einzelnen
Topfereien die genaue Kopie des Originals anerkennen. In Japan wissen wir sogar,
dal der Kaiser Ehrentitel verlichen hat, wenn die Nachahmung so vortrefflich
gelang, dali eine Verwechslung mit dem Original stattfinden konnte. Aber gerade
aus der Betonung dieser vereinzelten Tatsache kénnen wir entnehmen, wie schwierig
die scheinbar so einfache Nachbildung in Wirklichkeit war.

Der ganz getrene Kopist muBte selbst ein keramischer Kiinstler, allerdings
ohne eigene Phantasie, sein und wurde auch als solcher in Ostasien verehrt.
Umgekehrt konnen wir hieraus schlieBen, daB die in der Literatur angegebenen
massenweisen Nachahmungen nur AuBerlichkeiten, nicht den Geist und die
Vollendung der Bliitezeit erreicht haben. Wihrend die Gesamtwirkung in der
Mandschuzeit nicht mehr so einheitlich war, wurde die Technik, besonders gegen-
iber den Arbeiten des 16. Jahrhunderts, oft besser und meist raffinierter.

Mit Virtuositit wurden die alten Ausdrucksmittel zu immer neuen und ge-
steigerten, aber meist kleinlichen Effekten verarbeitet. Oft sind es nur originelle
und neuartige, aber nicht kiinstlerisch wertvolle Wirkungen. Jedes GefiB mit ent-
mischten Glasuren (Taf. XIII, a, ¢) ist, wie wir gleich sehen werden, einzig in seiner
Art und dadurch besonders geschiitzt, aber ein Dutzend gleicher Stiicke diirfte
wenig dsthetische Befriedigung gewiihren. Es ist stilistisch doch nur eine spielerische
Abart, keine Losung eines hohen keramischen Problems.
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Um ein volles Verstiindnis fiir die ungeheure Wertschiitzung gerade einzelner
Spielarten der in der Masse gefirbten Glasuren in Ostasien zu erhalten, miissen
wir zunichst die Technik der Herstellung verstehen. In der Sungzeit lernten
wir die monochrom gefirbten Glasuren kennen (8. 250), die im wesentlichen
aus Kupfer- und Eisenoxyden grine und braune Farben im Brande erzeugten.
Varianten, die in den vielen hundert Ofen des Hausbetriebes durch den Zufall der
Mischung, des Hitzegrades und der lokalen Rohstoffe entstanden, gab es zahlreich,
aber eine bewuBite Ausgestaltung dieser Sonderheiten scheint erst unter Kanghi
in Mode gekommen zu sein. Galt es frither als hichstes Streben, ein monochromes,
gleichmiiBliges Griin auf die Fliche zu schmelzen, so wurden jetzt Abténungen aller
Art bevorzugt. Sicher waren schon frither viele Farbenvarianten bekannt, aber sie
gehdrten zu den Ausnahmen, und eine bliuliche Niiance des Seladongriins wurde
besonders erwihnt (8. 260). Die entmischten .,Schonfellglasuren® wurden in Japan
der Seltenheit wegen sehr hoch bewertet und in China die roten Glasuren be-
sonders geschitzt.

Die Herstellung der griinen und roten chinesischen Glasuren war lange Zeit in
Europa ein Geheimnis, bis in moderner Zeit sowohl in Sévres als in Berlin ein-
gehende Studien und Experimente angestellt wurden.!) Die Versuche ergaben, daf}
mit ein und derselben Glasmasse durch Beimischung von Bruchteilen von Kupferoxyd
(0,5 bis 1 Prozent Kupfergehalt) alle wesentlichen Farben von Griin bis Rot hervor-
gebracht werden kénnen. Die Ursache fiir den Wechsel der Farbe liegt nicht in der
Mischung, sondern vielmehr in der richtigen Flammenbeschaffenheit und in der Art
der Flammenzufiithrung.

Es zeigte sich niimlich, daB ein und dieselbe Kupferoxydglasur withrend des
Brennens im Ofen nicht allein alle Schattierungen von Schwarz durch Braun zu Siegel-
lackrot und Hell- und Blaugriin durchliuft, sondern auch, daB einzelne Stiicke auf
einer Seite anders gefiirbt sein kénnen als auf der anderen, je nach dem Durchzug
der Gase (Taf. XIV).

Bei klarem, daher oxydierendem Feuer wird die griine Seladonfarbe (a) erzielt,
wahrend bei ruBiiger, daher reduzierender Flamme unter zeitweiser Zufiihrung einer
oxydierenden Flamme durch den Sauerstoff der Luft die rote Farbe (f) entsteht.
Wire die Luft nicht zeitweise hinzugefiithrt worden, so wiirde die reduzierende
Flamme allein eine durch Kohle dunkel gefiirbte, pockenartig vertiefte Oberfliche (I)
erzeugen.

Bleiben im Moment der Erstarrung der Glasur einzelne RuBteile abgelagert,
s0 kann der Sauerstoff der Luft nicht mehr heran, und es entstehen dann entsprechend
fleckenartige Verfirbungen. Zwar wird der RuB vom weiteren Brande aufgezehrt,
aber das Kupfer bleibt als Kupferoxydul im Glase sitzen und erscheint rot (b), withrend
der iibrige Teil sich zu Kupferoxyd verwandelt und eine griine Farbe annimmt. Wenn
umgekehrt im Stadium des Frittens, d. h. der Erstarrung des Glasflusses zu Glas, Luft
herantritt oder vorher eingedrungen war, so ist das Kupfer als Kupferoxydverbindung
in der Glasur vorhanden, und wir haben griine Téne in der sonst roten Fliche (c).

Wiihrend des Brennprozesses kann die fliissige Glasur herabflieBen und durch
die Veriinderung der Glasurstiirke auch verschiedene Fiirbungen erzeugen. Dal} die

!) Ausfiihrliche Darstellung der Versuche s, Miinsterberg, Japanische Kunstgeschichte,
Bd. 111, S. 86 ff. — Seeger, Uber kupferrote und geflammte Glasuren fiir Porzellane,
Tonindustrie-Zeitung 1890, X1V, 44. — Sehr gute Nachahmungen werden sowohl in der
K. Porzellanmanufaktur zu Berlin wie in Sévres hergestellt. Auf der Briisseler Welt-
ausstellung 1910 hatte Bernard Moore aus Stoke-on-Trent in England gan hervorragende,
nach scinem eigenen Verfahren hergestellte Arbeiten in Sang de boeuf, peach blow,
rouge flambé und vernis changeants ausgestellt. Es handelt sich hierbei nicht um Massen-
fabrikation, sondern um einzelne teehnische Kunstwerke von erofiem Wert.



Tafel X1V

Hartporzellanvasen mit in der Masse gefirbten Glasuren nach chinesischem Vorbild, von Dr, Marquardt in der
Kimigliechen Porzellanmanuvfaktur zu Berlin. Eine gemeinsame Kupferoxydglasur dureh abwechseinde Feuer- und
Luftzufiihrung in verschiedenen I'arben:

Seladon: & griln, b mit roten Flecken, — Ochsenblutrot (sang de hcguf): ¢ mit griinen Flecken, d mit griinlichem
Rand. e mit briunlichen, blanen und griinlichen Ringen, £ einfarbig, g blaurot mit weil- ritliehen Strichen anf

! erhithten Kanten, 1 mit Rull darehsetzte unebene Oberfliiche.
Entmischie Glasuren: h, i, k blanweili mit ritlichen Flecken und grilnlichem Hals
(Aus: Minsterberg, Japanische Kunstgeschichte, Bd, 111)
Text s, 8. 252, 243, 999
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in den ausgravierten Mustern des Seladons eingeflossene Glasur durch ihre Dicke
dunkler wirkt, haben wir schon kennen gelernt. Umgekehrt entstehen durch diinnere
Glasurschichten hellere Téne (d, ¢) oder die natiirliche Farbe des Scherbens kann sogar
durchscheinen (¢). Diinnere Glasurschichten oxydieren schneller und konnen daher
z. B. zuerst griin werden, wiihrend dickere, zusammengeflossene Glasurstellen eher
rot bleiben (g, ).

Weitere iiberraschende Wirkungen werden durch eine Art Entmischung
der Glasuren wihrend des Brandes erzielt. Die einzelnen Bestandteile des Glas-
flusses haben verschiedene Schmelzungsgrade. Die weichen Teile schmelzen zuerst und
sinken in der noch sonst halbfliissigen Masse nach unten. Schwerer schmelzbare Teile
bleiben dagegen an der Oberfliche und schmelzen erst hinterher. Dadurch entstehen
jene geflammten (flambé, transmutation) flocken-, tropfen- und fadenartigen Muster,
die uns besonders kunstvoll erscheinen (Taf. XIV, A—£). Die Zusammensefzung
der Glasuren spielt hierbei eine ebenso wesentliche Rolle wie die Feuerfithrung.

Auf diese Weise sind jene
oben (8. 252) erwihnten. im
Japanischen  ,,Schonfellglasur
oder Oltropfenglasur genann-
ten Teebecher entstanden, die
in China seit dem 15. Jahr-
hundert nicht mehr hergestellt
werden.

Ob die Oberfliche der
Glasur glinzend oder matt er-
scheint, hingt vom Brande ab,
z. B. ob mehr oder weniger
Wasserdimpfe in bestimmten
Stadien des Brandes zugefiihrt
werden. e Abb, 427 Grofie Kumme auf Holzfufl, Porzellan mit iiber-

Man kann auch ein E:t-uck, ﬂie‘?e]]l]der rot_fer‘;:s‘m_nfvdp beeuf-) Glasur mit ausgesparten Me-
das nicht gefillt, ohne weiteres shloms, e gl Mo :;'Eﬁegzﬁ?ﬁgl)innshi_. 16621723
noch einmal brennen. Ebenso
kann man das gebrannte Stiick
ganz oder teilweise in eine neue Glasurmasse tauchen und so eine neue Glasur
iiber die erste brennen, die sogenannte Uberfangglasur, wodurch wiederum eine
Reihe neuer Effekte erzielt wird, besonders wenn die Glasuren verschiedenfarbig sind
und nicht alle Flichen gleichmiBig bedeckt werden.

So ist eine weiBlglasierte Schale (Abb. 427) mit dem Rande in eine Kupfer-
oxydglasur getaucht, die im Ofen wihrend des langsamen HerabflieBens in dicken
Tropfen zu roter Farbe erstarrte. Auf der ausgesparten weillen Fliche wurde spiter
ein historisches Bild in Emaillefarbe gemalt und bei kleinem Feuer im neuen Brande
aufgeschmolzen. Dieses Stiick diirfte zu den gréfiten Seltenheiten der chinesischen
Produktion gehéren; nur die Abbildung, kein Original dieser Technik ist erhalten.
Die Wirkung der dickaufsitzenden roten Tropfen, die wie ein herabhiingender Stofi
das Bild umrahmen, muBl sehr schon gewesen sein.

Erst durch das Verstehen des technischen Vorganges koénnen wir erkennen,
wie schwierig, ja geradezn unmoglich es ist, Glasuren von bestimmten Farbenniiancen
herzustellen. Der Verfertiger einer gegliickten Wirkung konnte sich selbst nicht
absolut genau imitieren, da seine Erfolge nicht auf einer mit Bewulitsein erfolgten
Verbindung von Farbstoffen wie bei den Emaillefarben basierten, sondern auf dem
Zufall der Feuerwirkung. KEr verwendete als Resultat einer jahrhundertealten Er-
fahrung eine gewisse Mischung zufillig gefundener Rohmaterialien, deren einzelne
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Bestandteile er aus Mangel an chemischen Analysen gar nicht kannte. Waren die
Lager der Rohmaterialien erschépft oder blieben die Zufuhren aus irgendeinem Grunde
aus, so konnte es vorkommen, dall aus Unkenntnis der Rohstoffelemente die Her-
stellung einzelner Farbtone vollig verloren ging. Durch diese Verhiiltnisse ist es
moglich, die Arbeiten einzelner Jahrhunderte an dem Vorkommen oder Fehlen
gewisser Farben zu erkennen.

Wenn wir zu dieser Unsicherheit in der Glasurmischung noch die Unfihigkeit
der genauen Regulierung des Spiels der Feuerflamme nehmen, so wird es verstindlich,
dall bei vielen Tausenden von Topfereien dieser Art fast jedes Stiick verschieden
ist, und nur wenige ganz vollendete Arbeiten in gleichmiBiger Farbe, ohne Flecken
und mit schonem Glanz erzeugt werden konnten. Unter diesen wiederum wurden
von Kennern ganz seltene und besonders edle Farben ausgesucht und als un-
nachahmbare Seltenheiten wie Schitze von kostbarem Werte verehrt. In China
finden wir die reine, fleckenlose Farbe als technisch schwierigste Arbeit hiher
bewertet als in Japan, wo die Seltenheit der cigentlich fehlerhaften Maserung fast
ebensosehr geschitzt wurde.

Selbst mit Hilfe der ganzen Wissenschaft unseres Jahrhunderts ist es nicht
miglich, genau vorherzusagen, wie eine Farbung ausfillt. Die Schaffung von genau
oleichen Gegenstiicken ist daher selbst bei em und demselben Ofenbrande eine
Zufallssache, die fast nie eintritt. An welcher Stelle im Ofen ein Stiick steht, ist
bereits von grofler Bedeutung. In Wirklichkeit sind diese monochromen Glasur-
arbeiten Naturprodukte, bei denen die Kunst des Menschen wohl unterstiitzend
emmgreift, aber die Vollendung einzig und allein von der Flamme des Feuers
hesorgt wird.

Fiir die seltenen Spiele des Feuerbrandes wurden und werden bedeutende
Preise geboten. So z B. zahlte erst vor wenigen Jahren Walters in Baltimore fiir
eine acht Zoll hohe Vase in ,,Pfirsichbliitenfarbe von besonderer Schiinheit, aus der
Sammlung des Prinzen Yi, 15 000 Dollar (60 000 Mark). Aber auch in China wurden
und werden sehr hohe Summen gegeben. So berichtet Hsiang in seinem Katalog
aus dem 16. Jahrhundert: ,Eine Blumenvase mit blaBbliulichgriiner Glasur
(Taf. IX, b) einfach gekrackt, in seltener Form, unzerbrochen, ein Unikum, war
vom General Huang mit 150 000 Cash Kupfermiinzen bezahlt worden und war viel
mehr wert; eine Weinflasche (Taf. IX, ¢), etwa 17 em hoch, aus der Mingzeit, von
besonders schiner tiefroter Farbe, die von keinem anderen Porzellan erreicht wird,
war fiir 200 Ingots Silber (nach Bushell ungefihr 12 000 Mark) gekauft worden™
(s. 8. 254, 284).

Hierbei handelt es sich nicht um eine bessere Qualitit des Scherbens, der
plastischen Form, der geschmackvollen Dekorierung oder der kiinstlerischen
Malerei, sondern nur um ein besonders gegliicktes Spiel der Feuerflamme, aller-
dings verbunden mit hohem #sthetischem Reize. Die Seltenheit wird bezahlt wie
bei einem besonders reinen Edelstein.

Die Chinesen des letzten Jahrhunderts haben nicht mehr eine den Werken ihrer
Vorfahren gleichwertige Ware erzeugen kénnen, nur in der modernen Zeit werden
vereinzelt Nachahmungen geschaffen, die an Qualitiit den Originalarbeiten so nahe-
kommen, dafl die Unterscheidung oft schwierig, mitunter kaum méglich ist.
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