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Abb. 263 Spielzeugverkiiufer und Kinder, farbige Malerei von
Lii Wunying, Mingstil
(Aus: Kokka, Heft 47)
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i@ In der zweiten Periode der Mingzeit wird die Einheitlichkeit der Komposition
vollig vergessen, und die Kompliziertheit aus der Zeit der Yuandynastie be-
herrscht den Zeitstil. Gleichzeitig wird das Genrebild in hoherem MaBe be-
vorzugt und die Ausfithrung immer kleinlicher und dekorativer gestaltet.

Abb. 264 Gemalte Buehstaben werden von Tischlern zusammengesctzt,
Karikatur von Shajichu, wahrscheinlich Mingzeit
(Aus: Bijutsn Gaho, Bd. XIX)

Wir hatten in der Yuanzeit zum ersten Male eine Stralenszene kennen
gelernt. Die Ausfithrung (Abb. 221) war etwas primitiv, aber bewahrte im ein-
zelnen den alten Stil, das Neue lag in der Wahl des Vorwurfs. Jetzt (Abb. 263)
finden wir auch die Ausfithrung im Stile der kleinlichen Zeichnung, der Illumi-
nierung und der komplizierten Komposition. Eine kulturhistorisch interessante
Illustration, kein Bild in rein disthetischem Sinne.

Eine gar lustige Karikatur, wie sie aus China bisher nicht bekannt
geworden ist, zeigt uns (Abb. 264), wie Handwerker einige Buchstaben zusammen-
setzen. Da dhnliche Arbeiten zum Vergleich fehlen, so 1iBt sich nicht einmal
sagen, ob es wirklich in China, wie japanische Gelehrte behaupten, und nicht
in Japan gemalt und wann es entstanden ist.

Die Schilderungen des volkstiimlichen Lebens erstrecken sich nicht nur auf
Gruppen, sondern auch auf einzelne Figuren. Eine vornehme Frau (Abb. 265)
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Abb. 265 Fran mit Haarschmuck, dahinter Wandschirm mit
Wellenbild, farbig, im Museum of fine arts, Boston, Stil
Mingzeit
(Originalaufonahme)

Text s 8. 209

|
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steht vor einem Wandschirm mit Meereswellen. Der Gegensatz der Stricharten
bei den gerundeten Wellen, dem geraden Wandschirme mit seiner Tiefenwirkung
und den stark geeckten Linien bei dem Frauengewand sind zu beachten. Der-
artige schlanke Frauenfiguren scheinen das Vorbild fiir die japanischen Kiinstler

des Holzschnittes gewesen zu sein.

Sehr originell ist ein Album mit aufgeklebten Pflanzenblittern, die mit
einzelnen Figuren (Abb. 266) bemalt sind. Nach der Tradition soll das Buch
1654 von dem chinesischen Priester Ingen nach Japan mitgebracht worden sein.

Jedenfalls 1ifit die Ausfithrung, besonders
die von den Wellen unter dem Teppich,
auf die Entstehung in der spiten Ming-
zeit schliefien.

Die Figurenmalereien dieses
harten und kleinlichen Stiles scheinen
dem japanischen Geschmack nicht ent-
sprochen zu haben und sind daher
wenig gesammelt worden, dafiir sind
um so zahlreicher Landschaften und
Tierbilder aus dieser Zeit erhalten. Mit
Virtuositit sind in Schwarzweil in leichten
Ténen und bunten Farben reiche male-

Abb. 26¢ Buddhistiseher Heiliger, auf anfgeklebtem
Serajiblatt gemalt, etwa 10 em hoeh, aus China
gebracht, im Mampukujitempel, Kyoto, Japan, Stii
Mingzeit
(Aus: Bijutsu Gaho, Bd. IIT)

Abb. 267 Besuch eines Freundes in den Bergen, Diener
klopft an, in getinten Farben, etwa 58 zu 35,5 cm, von
Chang Pingshan, nm 1550

{Aus: Kokka, Heft 182) — Text s 5. 304
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Abb. 268 Berglandschaft, sehwarzwei, etwa 1,4 m hoeh,
von Hsieh Chin, datiert 1561
(Aus: Tajima, Selected liellics of Japanese art,

#

Toxt s. 5. 305
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Abb. 269 Berglandsehaft mit Fischern in einem Gebirgsbach, leicht getont, 1,5 m zu 45 em, von Wu Tan, Mingstil
(Aus: Tajima, Selected relies of Japanese art, Bd. XV) — Text s. 8, 305



304 Mingzeit — Periode 1500—1644

rische Effekte erzielt worden.
Aber wie bei den Figurendar-
stellungen ist auch hier die
Einfachheit  verloren ge-
gangen, und das erzihlende
Moment beherrscht die Kom-
position.

Vergleichen wir wieder
ein bekanntes Motiv in der
fritheren und jetzigen Aus-
fiihrung. Chang Ping-
shan malt um 1550 einen
Besuchim Gebirge (Abb.267).
Der Sungkiinstler hitte die
Freunde i einen Pavillon
gesetzt und durch eine ent-
sprechende  Phantasieland-
schaft die Stimmung sym-
bolisiert (Abb. 170).  Der
Mingkiinstler 1at einen
Diener des Besuchers an der
Haustiire klopfen, wiihrend
ein anderer ein sorgfiltig
gesatteltes Pferd hilt. Die
ganze Ortlichkeit mit allen
Dichern, Mauern und Biu-
men sehen wir einzeln auf-
gezihlt, aber es fehlt jene
wundervolle Luftperspektive,
die den Zauber des Land-
aufenthaltes andeutet. Wir
lernen die Ortlichkeit des
Besuches dullerlich kennen,
aber wir erhalten keinen
Abb. 270 Steile Bergspitzen nnd Eindruck von den Freuden
Wald, schwarzweif), etwa 195 m  dpg Naturgenusses, den der
z 53 em,von LanTienhsii, Mingstil z e i
(Aus: Nanshu Maigwayen, aueh  Besucher erhofft. Vielleicht
= T“"‘i'?ﬁ@f?'iﬁ?dnﬁf':'ﬁ‘ ofJa- qarf dem Maler fiir seine

Text s. 5. 305 niichterne Sachlichkeit kein
Yorwurf gemacht werden.

Vielleicht malte er die Wahrheit, und der Besuch
auf dem Lande war mnicht mehr, was er frither
war: eine Flucht aus dem Trubel der Stadt in die
Einsamkeit, von der Aufregung der Pflicht in die
feierliche Ruhe der allgewaltigen Natur, von der
Tagesarbeit zu einem beschaulichen Gottesdienst, son-

Abb. 271 Regen im Frithling in
den Bergen, Dorf mit stilisierten
Bergkuppen, farbig auf Seide, von
Li Beta, Mingzeit
(Aus: Nanshu Maigwayen)
Text s 8. 305

dern nur eine einfache Hoflichkeitsvisite unter voller Beachtung der Etikettfe.

Wundervolle Landschafts-Dekorationen sind im 16, und 17. Jahr-
hundert gemalt, und die Technik ist nicht nur der in der klassischen Zeit eben-
biirtig, sondern iibertrifit sie vielleicht in der zierlichen Ausarbeitung. Aber es
sind hochgestaffelte Kulissen in komplizierter Komposition. Nicht mehr tritt ein
Grundmotiv klar und einfach hervor, sondern eine Fiille einfacher Naturstudien wird
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zu miglichst reicher Phantasielandschaft zusammenkomponiert. So werden entfernt
liegende Berge und Wasserfiille, Dérfer und Baumgruppen, die in der Natur schwerlich
jemals auf einen Blick zu iibersehen sind, in theatralischem Aufbau vereint. In
der Yuanzeit war dieser Stil begonnen, aber die Arbeiten aus der Zeit wirken einfach
(Abb. 224—228) gegeniiber der zierlichen Durchfiihrung und der Uberladung in
der spiteren Mingzeit. Die Anhéiufung der Motive gestattete nicht den niedrigen
Horizont der Sungbilder (Abb. 170—174), auch nicht die Wirkung der Raumtiefe
durch den Blick aus der Vogelperspektive, wie sie schon Wang Wei (Abb. 146) an-
gewendet hatte, und daher erscheinen die Landschaften der spéiteren Mingzeit
flach und unnatiirlich.

Kiinstler wie Hsieh Chin, ein Hofmaler des Kaisers in der Mitte des 16. Jahr-
hunderts (Abb. 268), oder Wu Tan mit dem Beinamen Chung Pei sind ebenso ge-
schickt in der Pinselfiihrung wie geschmackvoll in der Komposition. Die gewaltige
Giebirgsszenerie des letzteren (Abb. 269) ist von grandioser Wirkung, und die ein-
zelnen Bergspitzen und Biume sind in feinster Technik ausgefiihrt, aber dennoch
ist das Ganze eine Theaterkulisse ohne Tiefe, ohne Luftperspektive, ohne einheit-

Abb. 272 Berglandschaft, schwarzweif, Teil einer Bilderrolle, etwa 25,5 em hoch, gezeichnet: Chang Shuitu, 1638
{Aus: Tajima, Selected relies of Japanese art, Bd. XIV)

liche Stimmung, ohne Seele. Hieriiber kann uns alles raffinierte Koénnen der
Meisterhand nicht hinwegtduschen,

In diesem Dekorationsstil hat Lan Tienhsii Gebirge und Biume (Abb. 270)
in schmalem, hohem .Format ‘ ausgefiihrt, bei denen die aus Wolken hervor-
tretenden Bergspitzen ebenso kriftig und tiefschwarz wie die Baume des Vorder-
grundes gemalt sind. Der Kiinstler hat ganz das Gefiihl fiir den friiher n
zarten Tonen verschwimmenden Hintergrund verloren; er will nur die Fliche
seschmackvoll dekorieren, aber keine Landschaft nach der Natur malen.
Noch stirker sehen wir diesen Stil auf einer anderen Malerei in hohem Format
(Abb. 271), auf der die steilen Berge nur im gerundeten Linienrhythmus des
siidlichen Stiles ornamental angedeutet sind. Leichte Wolken trennen die vier-
fach iibereinander getiirmten Kuppen, deren oberste geradeso stark hervortritt
wie die unterste.

Andere Bilder sind im gleichen Stile statt in die Héhe in die Breite gemalt.
Chang Shuitu in der ersten Halfte des 17. Jahrhunderts war am kaiserlichen Hofe
sowohl als Kalligraph wie als Maler berithmt. Wir sehen auf dem Ausschnitt
einer Bildrolle (Abb, 272) Texte mit Landschaften abwechseln.

Mit keckem, etwas eckigem Pinselstrich ist eine Bootfahrt bei Wind und
Regen gemalt (Abb. 273). Allerdings ist der Regen fast nur an den Regen-
schirmen und der Wind nur an den gekriuselten Wellenlinien zu erkennen, aber
dafiir dringen Sonnenstrahlenbiindel durch die Luft und beleuchten die Wasser-

Minsterberg, Chinesische }{unstgesnhichlua 20
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Abb, 273 Stromfabrt bel Wind und Regen, leicht getint, etwa 1,81 zu 1 m, gezeichnet :
o Maler unbekannt, Mingstil
(Aus: Tajima, Selected relics of Japanese art, Bd. X1I) — Text s 8, 805

Wu Ishen,

i
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Abb. 274 Herbstlandschaft mit offener Haus-
halle, darin ein liegender und ein sitzender
Mann. Maler unbekannt, Mingstil
(Aus: Bijutsu Gaho, Bd. VI)

Text s, 5, 308
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fliche. Die hohe steile Felswand und das kleine Boot, die Felsen in zackigen
Kanten und die gerundeten Linien der Wellen, die zart getonte Fliche und
die markige Baumskizze geben malerische Gegensitze von grofiem Reiz. Dabei
ist die Komposition verhdltnisméBig einfach und alle Teile in einer gemein-
samen Luftstimmung zusammengetont. Interessant ist die Bemerkung Tajimas,
daB japanische Kunstkritiker der Siidschule ein derartiges Bild als roh ver-
urteilen, Allerdings fiigt er von seinem Standpunkt aus hinzu, dall er nicht
wiiite, warum. Wenn wir die vorhergehenden Bilder mit diesem vergleichen, so
werden wir den Unterschied in Stil und Ausfithrung leicht erkennen, aber unserem
modernen Kunstgeschmack diirfte diese kecke, etwas oberflichliche und harte

Abb, 275 T'npty;;hon Katze uniét Papagei, Vogel und Lotuspflanzen, Wildenten und Sehwalben mit Kirseh-
baum und Weide, farbig, von Ryoteishin, Mitte des 16, Jabrhunderts
(Aus: Bljl]t.sl.! Gaho, Bd. V)

Ausfithrung mindestens ebenso, wenn nicht besser, gefallen als die elegante
Durcharbeitung auf den anderen Bildern.

Dem Ende der Ming- oder dem Anfang der folgen&en Epoche diirfte die
niichterne Landschaft (Abb. 274) angehren, die uns rein konventionell das Innere
eines Hauses und ein Stralenbild zeigt.

ES kS
#

Den gleichen Gesetzen der komplizierten Komposition, des zusammen-
hanglosen Aufbaues iibereinander und der dekorativen Fiillung der Fliche sind
auch die Pflanzen- und Tierbilder unterworfen. Die Ausfithrung von
Ryoteishin (Abb. 275) ist elegant und reich und besonders die Schinheit der
Farben zu rithmen. Mitunter sind Verbindungen der einzelnen Teile, z. B. zwischen

Lr
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Abb. 276 Pfau, Bambus und Blumen, farbig, im Museum of
fine arts, Boston, Mingstil, 16. Jahrh,
{Originalaufnahme)

SchwarzweiBskizze eine schlafende Seemdwe
(Abb. 277). Die Tiere sind sorgfiltig mit den
einzelnen Federn gemalt, aber entbehren einer
kraftvollen Bewegung; sie verschwinden fast
unter dem iippigen Blitterdekor, das ge-
schmackvoll die Fliche fiillt.

Ganz dhnlich sind auch Fischbilder behan-
delt (Abb. 278). Hatten wir frither die hellen Pflau-
menbliiten (Abb. 206) anf dem Wasser gefunden
als Lockspeise fiir die in lebendiger Bewegung
herbeieilenden Fische, so sehen wir hier etagen-
formig iiberemander den Krebs auf dem Boden,
die niichtern hinziehenden Fische dariiber und
die Blattpflanzen oben. Jeder Teil kann auch
fiir sich ein Bildchen bilden. Aber die ein-
zelnen Flossen und Schuppen, Augen und Kiemen

der Katze und dem Papagei,
angedeutet, aber im allge-
meinen sind Tiere und
Pflanzen wie die Enten und
Schwalben nur nach #stheti-
schen Gesichtspunkten von
Farben und Linien nebenein-
ander gesetzt. Hs liegt etwas
Weiches und Anmutiges in
der Ausfithrung, aber es ist
ausschliefilich eine liebens-
wiirdige Dekorationskunst.

In strengerer Linien-
fithrung ist ein Pfauenpaar im
Bambus ausgefiihrt (Abb. 276)
und in kriftigem Strich der

Abb, 277 Schlafende Seeméwe unter Bam-
bus, sehwarzweifi, etwa 90 em hoeh, im
Nanzenjitempel, Kyoto, Japan, von Wan
Kuoechen, Ende des 16. Jahrhunderts
(Aus: Tajima, Selected relics of Japunese
art, Bd. V)
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sind genau eingezeichnet, wie
man es niemals in der Natur
sehen wird. BEs ist kein Stiick
Wasserleben, sondern eine Gruppe
von einzelnen Tieren, wie wir
sie vielleicht in Aquarien hinter
Glas sehen kinnen.,

Die Kamelien werden
im alten Stile gemalt (Abb. 279),
aber auch bei ihnen finden wir
eine grofere Kompliziertheit der

Abb. 279 Kamelien, farbig, im Musenm of fine arts,
Boston, Mingstil
(Originalanfnahme)

Blitter- und Bliitengestaltung gegeniiber dlteren
Arbeiten (Abb. 202, Taf. XI,B). Da nicht mehr eine
einheitliche Darstellung aus dem Leben gegeben wird,
go hat der Kiinstler gréfiere Freiheit, um in den
Ausschnitt seines Bildes von allen Seiten Pflanzen
hineinwachsen zu lassen (Abb. 280) oder in einem
Stilleben  Friichte und Pflanzen zu arrangieren
(Abb. 281). Die Willkiirlichkeit in der Anordnung
der Ranken und Blitter iiberschreitet bereits die
Grenzen der hohen Kunst und erinnert an Vorlagen
des Kunstgewerbes, bei dem der stilisierte De-
korationsstil und die andersgearteten Materialien
ein derartiges Verlassen des Vorbildes in der Natur
erheischen.

Auch die freie Pinselfithrung der Schwarz-
weillskizze, die charakteristische Impressionsmalerei
der Sungzeit (Abb. 194—199) wurde angewendet;
aber wie seelenlos ist die Kwanyin in manierierten
Abb. 278 Taschenkrebs, Fische und Linien gezeichnet (Abb. 282). Sonst sall sie in
Wasserpflanzen, zugeschrieben Fan hei]_igem Dreisymbol auf einem Felsen unter dem

Anjen (s, Abb. 207), aber wahrschein-

lich Mingzeit weiten Himmel und iiber Wasser und Erde (Abb. 169,
(Aus: Kokka, Heft 144)

Text s. 8. 309 182), jetzt sitzt sie niichtern wie eine Dame der

.



Q

Kamelien — Kwanyin — Religiése Kunst — Kultbilder 311

Gesellschaft auf einer Matte, und neben ihr sind Vasen mit Bliten aufgestellt.
Das’ Bild erinnert. an Malereien auf Porzellan. Japanische G(‘,l(‘hltl., weisen darauf

hin, daB gerade diese Bilder, als sie
von dem chinesischen Priester Ingen
1654 nach Japan gebracht wurden,
dort eine neue Schule der Malerei
veranlaBten. Das japanische Auge
war an die kleinliche Detailmalere:
der Tosaschule und die strenge Form
der Kanoschule gewohnt, so dal} diese
immerhin etwas freiere Linienfiihrung
einen angenehmen Gegensatz bildete.

Religiose Kunst

Die kirchliche Malerei und
Skulptur der Mingzeit hat als
Kultbild die alte Tradition im
wesentlichen bewahrt. In der Art
der Freskomalerel werden die Fi-
guren oft in Lebensgrofie bis herab
zur kleinsten Miniaturmalerei neben-
und hintereinander gestellt,  Die
Zwischenriume sind mit Wolken
oder Flammenmotiven ausgefiillt.

Abb, 280 Vigel und Pflanzen, von Rikuliozan,

Mingzeit 1365— 1644
{Aus: Bijutsu Gaho, Bd. VII)
Text s, 5. 810

Die Ausfiihrung entspricht der Illuminierungskunst, die in der Yuanzeit (Abb. 219)
entstanden war und wahrscheinlich auf dltere Vorbilder, die bisher unbekannt

Abb. 281 Melone und Pilanzen, von Rikuhozam,
Mingzeit 1368—10644
(Aus: Bijutsu Gaho, Bd. VII)
Text s 9. 310

geblieben smd zuriickgriff.  Die
kleinsten Nebensdcheu ,der Schmuck,
die Tracht, die Handstellung, die
Symbole, die Farben im Gesicht
und Gewand werden nach einem
feststehenden Kanon genau be-
achtet. Sie bilden die wesentlichen
Merkmale, um sich in dem groflen
Pantheon zurechtzufinden.

Diese Kultbilder sind in un-
geheuren Mengen meist handwerks-
mifig hergestellt und entbehren
im allgemeinen des kiinstlerischen
Wertes. Ein Zufall hat eine hervor-
ragende Sammlung derartiger Gegen-
stinde, die wihrend der Kriegs-
wirren aus den Tempeln zusammen-
gebracht war, nach Europa ver-
schlagen, aber diese einzige Ge-
legenheit ist von keinem Museum
Europas benutzt worden, und so
sind die Schiitze in alle Welt zer-

streut. Ich glaube kaum, daB jemals eine derartige, vorziigliche Sammlung
wieder zu uns kommen wird. Es ist sogar fraglich, ob iiberhaupt noch in China
derartige Kunstschitze in so guter Qualitit und Vielseitigkeit gefunden werden
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