I. Verschiedene Dynastien
3. bis 7. Jahrhundert (Anfang)

Fiir die Kunst wesentlich: Nordliche Weidynastie 386-—549 —
Suidynastie 581—618

Es ist allgemein die Annahme verbreitet, dafl erst infolge der Einfithrung der
buddhistischen Religion und ihrer Kultbilder aus Indien die hohe Kunst in China
entstand. Diese Vermutung ist auf Grund des vorliegenden Materials nicht mehr
haltbar. Die iiltesten indischen Malereien) sind Freskobilder in den Hohlentempeln
zu Ajanta aus dem 5. bis 7. Jahrhundert n. Chr. und besser erhaltene aus den
Hohlen der Felsen von Sigiri in der Zentralprovinz von Ceylon aus dem Ende des
5. Jahrhunderts. Es sind Freskomalereien in dem indischen Stile, der mit bud-
dhistischem Geiste die griechischen Formen und Typen neu belebte. Diese Kunst
wurde gleichzeitig oder etwas spiter nach China iibertragen, aber blieb ausschlieB-
lich fiir buddhistische Darstellungen angewendet und nur fiir diesen Zweig der
Kunst maBgebend. Wie wir gesehen haben, waren aber schon in der Hanzeit
Portratmalereien allgemein verbreitet.

Chinesische Historiker berichten von einer Bliite der nationalen Kunst aus dem
4. Jahrhundert, und bereits im 6. Jahrhundert stellen Kunstkritiker jene sechs Kunst-
gesetze auf, die, wie wir spiter sehen werden, bis zum heutigen Tage mafigebend ge-
blieben sind, aber mit der indischen Auffassung nur sehr wenig Beriihrungspunkte haben.

Laurence Binyon, der feinsinnige Kenner und Verehrer asiatischer Malerei,
hat in einem geistvollen Buche iiber Asiens Malkunst zum ersten Male die verschie-
denen Malstile in China und Japan — gesehen mit dem Auge des vorurteilslosen
europiiischen Kunstforschers — dargestellt. 2) Er ist der erste, der auf die selbstin-
dige Entwicklung der chinesischen Malerei hingewiesen hat, unter besonderer Be-
tonung des Einflusses der Kalligraphie. Diese Ansicht bedarf aber einer Einschrin-
kung. Nachdem wir in der Kunst der Hanzeit die wesentlichen Einfliisse des mittel-
asiatischen Mischstiles und der spiten Antike kennen gelernt haben, kénnen wir nur
von einer Entwicklung auf den Schultern dieser fremdlindischen Vorbilder sprechen,

Mit dem Falle des rémischen Reiches hatten auch die asiatischen Kolonien
nicht nur ihre politische, sondern auch ihre kiinstlerisch anregende Kraft verloren,
Wie bei Biichen, deren ZufluBquellen versiegen, horte die befruchtende Wirkung
durch Handel und Gesandtschaften auf. Als aus Mittel- und Siidasien neue Kultur-
strome mit der buddhistischen Kunst nach China fluteten, war dort in der Zwischen-
zeit die vorher entstandene Kunst zu einem eigenen, nationalen Stile bereits ausgebaut.

1) Havell, Indian sculpture and painting, London 1908: Taf. XLII, Mutter und
Kind vor Buddha, Ajantafresko — Taf. XLVIL und XLVIII, Sigirifresken nach Kopien
im Colombomuseum.

%) Laurence Binyon, Painting in the far East, an introduction to the history of
pictorial art in Asia especially in China and Japan. Tondon 1908.
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Abb, 8 Abb. 79

Abh. 78 Oben: Banm zwischen * litenbliser und Phinix, unten: Fasan mit Zweig im Schnabel auf Banmstumpf zwischen
Vogelnest und Damwild, darunter Japdszene: Bogenschiitze zu Pferde, fliehender Hivsch zwischien Bergornament
Abb. 79 Baum zwischen gefliigeliem Steinboek und Eber, Falke anf Bammstumpf. Zwei Teile eines vierteiligen Wand.-
schirws (nicht abgebililet die Seitenteile mit Steinbock und Elefant), ausgesparte Muster in _Batik*-Technik gefiirbt [
s Tm K. s_‘*h-"-t'*'-]ml-l% Shosoin, vom Kaiser Shomu (724—748) niedergzelegt nm 700 ;
{Aus: Toyci Shoku, An illustrated catalogue of the ancient imperial treasury called Shosoin, Tokyo 1908, Bd. I)
Text a. 8. 117
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Véllig verschieden von dieser vorbuddhistischen, nationalen Kunst entwickelte
sich durch griechische Handwerker in Gandhara die buddhistische Kunst. Die
Charakteristik des Freskostils in der Betonung der Kontur und bunter IHumi-
nierung blieb stets beibehalten. Die indische kirchliche Malerei hatte ur-
spriinglich stets etwas Illustratives und wurde erst zum wirklichen, rein dsthe-
tischen Kunstwerk gestaltet, als die chinesischen Maler sich ihrer annahmen und
eine Vermischung mit ihrer nationalen Malart durchfiihrten.

Dagegen verharrte die Skulptur ausschlieBlich im griko-indischen Stile, der
allerdings, in den Formen und Typen auf den Schultern der antiken Klassik stehend,
schon bei seiner Einfithrung in China mit indisch-buddhistischem Geiste zu einer
oroBen Vollendung entwickelt war.?) Die Bildhauerei blieb im wesentlichen die Kunst
der Kirche. Niemals sind Portriits von Kaisern und Generalen oder gar Frauen in
Stein gemeiBelt, niemals weltliche Denkmiler errichtet, dagegen zahlreiche Gotter-
gestalten und Grabfiguren, daneben Priester und symbolische Gestalten, aber auch
fiir letztere beiden blieb die Pose der wenig bewegten Buddhafiguren mafigebend.

Das gleichzeitige Nebeneinander beider Stile sowie ihre Vermischung ist bis
zur Neuzeit beibehalten.

Die profane Kunst

Es ist wenig Aussicht vorhanden, daB wir eine genauere Kenntnis iiber die
Malkunst in der Zeit vor der Tangdynastie erhalten kénnen, da das Material zerstort
ist. In alten chinesischen Schriften heilt es z. B., dai Tung Cho (190—192 n. Chr.) die
Stadt Loyang mit allen Palisten und Tempeln niederbrannte, alle Bronzedenkmiler
zu Geld einschmelzen lie und dal seine Soldaten aus den Bildern der Kaiserlichen
Galerie, die alle auf Seide gemalt waren, sich Beutel u. dgl. verfertigten. Etwa
70 Bilder wurden gerettet und von diesen die Hilfte durch Regen zerstért. Ahnliche
Berichte wiederholen sich im Laufe der Zeit. Als die Tangdynastie zur Herrschaft
kam, enthielt die Kaiserliche Galerie nicht mehr als 300 Bilder, alle anderen Schiitze
waren von den pliindernden Tataren verbrannt und vernichtet. Wir miissen uns
daher begniigen, aus einzelnen durch Zufall erhaltenen Werken ein Wahrscheinlich-
keitsbild der damaligen Zeit zu rekonstruieren.

Charakteristisch fiir die chinesische Verarbeitung und Umformung des mittel-
asiatischen Mischstiles scheinen mir einige Arbeiten zu sein, die sich im japa-
nischen Schatzhause unberiihrt seit den Tagen ihrer Deponierung vom Kaiser Schomu
(724—748) erhalten haben. Es sind nicht Gemilde im eigentlichen Sinne, sondern
dekorierte Gebrauchsgegenstinde in handwerksmiBiger Technik, aber aus den ein-
zelnen Motiven kénnen wir einen RiickschluB auf den Stil der Malereivorlagen ziehen.
Die Stiicke selbst sind wohl erst aus dem 7. oder 8. Jahrhundert, wie die elegante
Einzelausfithrung zeigt, aber Komposition, Sujet und Auffassung sind in ihrem
Heimatlande China sicher @lter.

Uberraschend sind zunichst die vortrefilich beobachteten Tiergestalten
(Abb.78, 79), wihrend der Baumschlag zwar schon einen Fortschritt gegeniiber den
Hanreliefs (Abb. 29) aufweist, aber doch noch im Banne einer mehr ornamentalen Auf-

1) Havell in Indian sculpture and painting (London 1908) wendet sich sehr mit
Recht (s, S. 67 u. ff.) gegen die Verwechslung der Archiivlogen zwischen der Formen-
sprache und dem Geiste eines Kunstwerkes. Griechische Handwerker, engagiert von
den Konigen von (andhara, arbeiteten fiir buddhistische Kldster, aber schufen nur
routinierte Handwerkerarbeit in mechanischer Ausfithrung, Menschen in ausdrucksloser
Pose, die langweilig und kiinstlerisch unecht wirken wie moderue Stuckarbeit, und erst
die Indier entwickelten mit ihrem mnationalen und buddhistischen Geist diese iiber-
kommenen Mittel zu neuer, echter Kunst.
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fassung steht. Das Muster ist mit fliissigem Wachs anfgetragen und dann der Grund
des Stoffes dunkelblau oder auch griin, gelb und rot gefirbt. Diese Technik, die heute
rioch bei einzelnen Stiimmen der in den Bergen Siidchinas?) lebenden, unkultivierten
Miautzevilker angewendet wird, lifit das Muster deutlich in der Silhouette erscheinen.
Auf der Fliche sind oblatenartig die verschiedensten Vorlagen aus der Malerei zur
Fiillung, ohne Riicksicht auf eine geachloqscne Komposntmn zusammengetragen. War
auf den Reliefs und Topfereien der Hanzeit alles in stark betonter Bcwcgung
(Abb. 26), so sehen wir auch hier (Abb. 78 unten) die alten Motive des pfeil-
schieflenden Jiagers (s. 8. 60, Abb. 56) mit den gejagten Tieren und dem gefliigelten
Steinbock im mykenischen , fliegenden® Galopp. Die zwischengestreuten Blumen und
die ganz primitiv stilisierten Berge, eigentlich nur Bergornamente in gewellter Linie,
erinnern an romische MosaikfuBboden. Dagegen die Hauptfiguren der Bilder atmen
die vornehme Ruhe einer reifen Kunst. Der Vogel ist nicht mehr als stilisierter Vogel-
typus, sondern als Falke (Abb. 79) mit dem charakteristischen Ausdruck des luuern-
den Raubtieres gemalt. Eine Spezialisierung der Tiere ist durchgefiihrt. Das auf-
horchende Reh (Abb, 78), das am Nest stehende Fasanenpaar und der Flote blasende
Mann mit ihren intimen, lebenswahren Ziigen weisen auf das Neue in der Kunst hin.

Es ist eine an die Fliche gebundene Dekoration, aber die Zeichnung der
Tiere zeigt eine so kiinstlerische Losung der Aufgabe, dafi wir eine hohe Vollendung
der Malerei voraussetzen miissen, damit ein handwerksmiBiges hunstgewmb(- 80
ausgefiihrt werden konnte. Allerdings ist die Ausfithrung wesentlich spiiter, aber das
Studium der Tiere und Pflanzen ebenso wie das Verstiindnis fiir abgepalite Bilder und
die Darstellung von einzelnen Tieren, rein als kiinstlerisches Problem erfalit, verlangte
eine jahrhundertelange Vorarbeit. Waren die Kiinstler der Hanzeit noch vo]hg an den
erzihlenden Inhalt alsden eigentlichen Zweck ihrer Illustration gebunden, so treffen
wir hier Werke an, die bereits aus Freude an der dsthetischen Wirkung geschafien sind.

Wir sehen Kunstregeln sowie Auffassungen angewendet, die in den spiteren
Zeiten variiert, durch Erfassung des Seelenlebens vertieft, aber niemals iiberwunden
werden., Das fsthetische Bediirfnis der Uberziehung der ganzen Fliche mit dekora-
tiven Elementen ist von der Relieftechnik iibernommen.

Dieses sind mit die 4ltesten Bilder, die in Japan erhalten sind, und in ihrer
Auffassung, wenn auch nicht im Stile der Ausfiithrung, diirften sie der Kunst des
4, bis 6. Jahrhunderts in China entsprechen. Daf} alle in Japan befindlichen Kunst-
werke etwa bis um die Mitte des 8. Jahrhunderts ausschlieBlich vom Festlande ein-
gefithrt oder von eingewanderten Koreanern und Chinesen oder deren Schiilern her-
gestellt sind, ist eine Tatsache, die von allen japanischen Schriftstellern der Zeit be-
stitigt wird. 2) Wir kénnen daher ohne weiteres die Schitze Japans als maBgebend
fiir die chinesische Kunst aus einer etwas fritheren Zeit ansehen.

Die chinesische Literatur gibt iiber zahlreiche Maler sehr ausfithrliche Angaben,
die Giles mit groBem FleiBe zusammengetragen und iibersetzt hat.?®) Aus der Zeit
von 265—420 sind besonders 28 Kiinstlernamen beriihmt, aber neben Anekdoten
und den Titeln einzelner Bilder erfahren wir nichts iiber dul Stil und die Technik.
Den chinesischen Historikern waren die Bilder bereits unbekannt, und sie berichteten
nur nach alten Traditionen. Am beriithmtesten galt Huachien, aber der Biograph

1) Ryuzu Torii, Artistic designs used by the Miao-tze tribe. Kokka, Heft 186. —
Diese bei der in die Berge vertriebenen Urbevilkerung erhaltene Technik wurde in
China in der Sui- und Tangzeit und in Japan 710—794 angewendet, aber dann wver-
gessen. In Batavia ist sie noch heute in Ubung und ist von dort als ,Batik“-Technik
vor wenigen Jahren zu uns gekommen. Technik beschrieben: Zeller, Jahresbericht des
Berner Museums 1907, S, 28—44, 1 Tafel.

9 Kosaka Hamada, Sculpture of the Tempyo Era. Kokka, Heft 183, §, 40,

3) H. (Giles, An introduection to the history of Chinese Iuctorlal art. Shanghai 1905.
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aus der Mongolenzeit (1280—1368) fiigt gleich hinzu, daB echte Originale von ihm
nicht mehr zu sehen sind. Um so gliicklicher kiinnen wir uns schitzen, dal eine Bild-
rolle von dem zweitberithmtesten Kiinstler der Zeit, Ku Kaichih, durch Zufall erhalten
und im British Museum uns zugénglich gemacht ist.?)

Ku Kaichih, geboren zu Wuhsi in Kiangsu, wird zuerst um 364 genannt.
Eine lange Liste seiner Bilder ist vorhanden. Es ist interessant, zu hiiren, wie viel-
seitig ein Maler jener Zeit war und wie fast alle Motive der spiteren chinesischen
Kunst schon damals kiinstlerische Gestalt erhielten. Neben Drachen, Tigern und
Leoparden werden buddhistische Bilder, Landschaften und besonders Portrits er-
withnt. Und nicht nur in dem
kleinen Format der langen schma-
len Schriftrollen, sondern auch in
gewaltigen Dimensionen konnte er
arbeiten. So wird erzihlt, dali er
fiir einen Tempel eine Million
Kupfermiinzen zeichnete und, als
man Zahlung forderte, einen Monat
Zeit erbat. Er schlof sich in den
Tempel ein, und als die Tiiren ge-
offnet wurden, hatte er auf der
Wand eine buddhistische Darstel-
lung gemalt, die solches Aufsehen
erregte, dal von allen Seiten Gliu-
bige herbeistromten und das Geld
schnell zusammenkam,

,,Es ist leichter,” sagte er,
den Vers: ,Die Hand schligt
die fiinf Saiten der Laute’ zu illu-
strieren als den anderen Vers: ,Die
Augen folgen dem Fluge der wilden
(Giinse’.** Hieraus konnen wir die
neuen Probleme der Zeit erkennen.
Das Kiinstlerauge ging iiber das
Naheliegende hinweg in die weite
Ferne und sah nicht nur das ein-

zelne, sondern nahm die Natur Abb. 80 Die kaiserliche Hofmeisterin ?chégilmnﬁ. mit Papier
1 . und Pinsel in der Han
als Lm.ldschaft' mit der Beweg?ng Tlustrationen ( Abb.80—&4, zu Tehane Hua (232300 n.Chr.):
der Tierwelt wahr. Aber diese LRatsehliize der Hofmeisterin des Palastes™
. . . Leicht getiint in bunten Farben, Ausschnitte einer Bildrolle,
Darstellung erschien wviel schwie- 8.5 m lang, British Museum, London, von Ku Kaiehih, 4. Jahrh,
(A 81°82, 83 Bi Burlington Magazine, Bd. IV, 1904
1 5 I 3 us; 2, 83 Binyon, agazine, Bd. 1V, :
riger als d_le_ erzithlende Darstellung il o)
eines musizierenden Menschen, und Text s 8. 110 u. 122

wirklich finden wir auf seinem

Bilde die Figuren sehr fein gemalt, aber die Landschaft véllig primitiv. Besonderen
Wert legte er bei den Menschen auf den Ausdruck des Charakters. ;;Das Geheimnis
eines Portrits, sagte er, ,liegt in dem, was in dem Auge der dargestellten Person
sich offenbart.*

1) Lawrence Binyon, A Chinese painting of the fourth century. Burlington
Magazine, Jan, 1904, 3 Tafeln. — Binyon, Painting in the far Hast, S.37—48. —
Giles, Chinese pictorial art, 8. 17—21, Abb,: Familienszene, — Chavannes, Ku K'ai-tche,
T'oung-Pao 1904, S. 323—325. — Chavannes, Notes sur la peinture de Ku K'ai-tche
conservée an British Museum. Toung-Pao, 1908, 8. 76—86.
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Dem Portrit eines
Yornehmen fiigte er als
Hintergrund hohe Berge
und tiefe Schluchten bei,
um ein Gleichnis des Cha-
rakters mit der Natur an-
zudeuten.

Es erscheint kaum
glaublich, daB ein Original
dieses Meisters erhalten,
dafl eine bemalte Seiden-
rolle, wenn auch restau-
riert und spiter montiert,
1500 Jahre konserviert und
dall ein solcher Schatz
nach Europa gelangt ist.
Trotzdem hat Binyon sicher

: recht, wenn er die Bildrolle

Abb. 81 Toilette der Herrin vor Metallspiegel auf Lackgestell, mit (Abb. 80—84) in ihrer
Lackkisten auf der Erdo 5 . o

(Vgl. Abb 80) meisterlichen Ausfithrung

Errea GGt als Original anspricht oder

mindestens als alte Kopie

von so ausgezeichneten Qualititen, dall sie ebenso wertvoll wie das Original ist.

Schon die kosthare Aufmachung, die Hunderte von Siegeln — darunter das eines

Staatsmannes aus dem 10. Jahrhundert, das des Kaisers Huitsung, eines beriihmten

Kunstsammlers aus dem 12. Jahrhundert, und die auf einem Stiick gelben Damasts

angefiigte lange Inschrift (S.110) des Kaisers Kienlung von 1746 —, ferner die unglaub-

lich miihselige Ausbesserung der briichigen Seide, beweisen die ungewdhnliche Wert-

schiitzung, die die-

ses Werk in seinem

Heimatlande ge-
nossen hat.

Der Anfang der
Rolle ist innen
mit einem zarten,
aullen von einem
dunkleren, kost-
baren, klem ge-
musterten Brokat-
stoff bedeckt. Diese
Montur, die mo-
dern ist oder we-
nigstens aus den
letzten  Jahrhun-
derten  stammt,
gibt einen guten
Begriff, in wie raf-
finierter Weise die
Chinesen den Ge-
nufl der Besichti-
gung durch die ' Abb.82 Kinig und Hofdame

Vel Abb, 80)
Umrahmung  zu Ta,t{t 58,110 u 122

S
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steigern verstehen. Wenn man die Rolle zuerst nur ein wenig offnet, so gibt
die Wirkung der dunklen Rolle auf dem helleren aufgerollten Innenteile schon
eine weihevolle Vorstimmung; bei dem langsamen Weiterrollen steigern die Siegel
und Inschriften die Neugier des Beschauers, das Auge ist ausgeruht von dem grellen
Licht des Tages und vorbereitet, um endlich die warmen, goldigen Tone, die nur
das Alter hervorbringen kann, voll zu geniefen. Vielleicht waren die Farben frither
lebhafter, heute sind sie mit dem dunkelbraunen Ton der Seide zu einer sanften Har-
monie verschmolzen. Dieses einzige Werk erofinet uns das Verstindnis fiir eine asia-
tische Kunstepoche der Figurenmalerei, aus der vielleicht auch in China sonst nichts
oder nur Kopien vorhanden sind. Es ist anzunehmen, dal} diese Rolle bei Eroberung
des kaiserlichen Sommerpalastes bei Peking 1860 in europiiische Hinde gelangt ist.

Es existiert ein
Katalog aus dem
12. Jahrhundert, in
dem die Titel von
neun Bildern Ku
Kaichihs aus kai-
serlichem Besitz an-
gefiihrt sind, unter
ihnen auch der,
welchen das Lon-
doner Bild tragt:
., Ratschlige der
Hofmeisterin ~ des
Palastes,* die das
Amt hatte, die
Damen des kaiser-
lichen Harems zu
unterweisen.  Auf
der etwa 3,0 m
langen Rolle wech-

seln Texte und acht

Bilder, von denen -

ich fiinf in Abbil- Abb. 83 Zwei Minner mit Speeren beschiitzen eine Hofdame gegen einen
dung (Abb. 80—84) Vel Abb," Eﬁ)ﬂ Egﬁi"gﬂl sl.ﬁs.l.reznln u. 122

bringe, ab.

Die Begleittexte sind aus einem gleich betitelten Werkchen von Tschang Hua
(232—300 n. Chr.) abgeschrieben. Da Chavannes den Originaltext gefunden hat,
¢o konnte er feststellen, daB die Bildrolle unvollstindig ist und wahrscheinlich aus
Zwolf Bildern bestanden hat, von denen nur acht erhalten sind. Dal} urspriinglich
mehr Bilder und Texte da gewesen sein mubBten, geht schon daraus hervor, dali Text und
Bild nicht immer zusammenpassen und an einer Stelle das betreffende Bild zu einem
Text fehlf, withrend ein Bild ohne Text ist. Diese Feststellung ist sehr wichtig, denn
ein Kopist diirfte sicher nicht eme derartige Verstiimmelung vorgenommen haben,
sondern nur ein Restaurator, der die erhaltenen Teile so gut es ging zusammenfiigte.
Die Unvollstindigkeit gibt daher einen weiteren Beweis fiir die Wahrscheinlichkeit,
daB die Rolle ein wirkliches Original ist.

Die Textel) sind Beispiele zu Weisheitsspriichen. Teils sind Episoden aus

1) Urspriinglich sollte der Text von der Schriftstellerin ’an Chao herriihren (so
in Binyon, Painting in the far East, und Miinsterberg, Japanische Kunstgeschichte,
Bd. 11I), aber neue Forschungen von Chavannes, Toung-Pao, 1908, S. 76, haben die
Originalstelle bei Tschang Hua gefunden.
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der Geschichte, in
denen Frauen ihre
Tugend bewiesen
haben, teils allge-
meine Genrebilder
als Gleichnisse dar-
gestellt. Die fleiige
Hofmeisterin
schreibt die Ereig-
nisse auf (Abb. 80).
Die tapfere Hof-
dame tritt dem
herbeistiirmenden
Biren  entgegen,
um sich fiir den
Kaiser Yiian (58
und 33 v. Chr.) zu
opfern, aber durch
Abb. 84 Kénig, auf dem Bettrand siner. Dawme sitzend zweirechtzeitig bei-
(¥l Abb, 30y springende bewaf-
nete Minner wird
sie selbst gerettet (Abb. 83). Die kluge Geliebte des Kaisers Tscheng (32—7 v. Chr.)
lehnt die Einladung, mit ihm auszufahren, ab, indem sie sagt, daB in alten Tagen
stets die Minister ihren Monarchen im Wagen begleitet hiitten (Abb, 82). Die anderen
Bilder filhren uns in das Hausleben ein. Wir sehen den Kaiser, umgeben von
seinen Frauen und Kindern, in vollster Harmonie (Abb. bei Giles); als Symbol
des hiiuslichen Friedens ordnet eine Dienerin ihrer Herrin das Haar vor dem Spiegel,
withrend Lackkiisten auf der Krde hernmstehen (Abb. 81), und der Text rit, in
gleicher Weise auch fiir die Ordnung der Moral zu sorgen. SchlieBlich schen wir
den Kaiser auf dem Bettrand einer Geliebten sitzend (Abb. 84) und mit ihr plaudern.

Die Hauptzeichnung ist mit schwarzer Tusche ausgefiihrt und oft mit roten
Linien und Flichen bereichert, auch ein gelblicher Ton, ein maulbeerfarbiger
Purpur und ein stumpfes Griin kommen vor. Die Farben sind abgeblaft und an
vielen Stellen vielleicht ganz verloren gegangen.

Mit der Kiinstlerhand eines Kalligraphen sind in grofer Lebendigkeit die iiber-
schlanken K61 per gezeichnet. Es sind Illustrationen von Handlungen, die in loger
Erinnerung an die Reliefkunst vergangener Zeiten, mit starker Akzentuierung der
Kontur, frei in die Luft gestellt sind, aber alle Linien sind weicher und flieBender,
als bei den Steinarbeiten aus der Hanzeit. Die runde Form ist gemieden und ins
Ovale iibergefithrt. Aus dem kurzen, gedrungenen Korper ist eine schlanke, grazidse,
biegsame Figur geworden. Die Schleppe der schreibenden Hofmeisterin (Abb. 80) in
leicht bewegten Wellenlinien gibt eine feste Unterlage, aus der die graziése Frauenfigur
mit ihrem flieBenden Seidenkleid wie eine vom Winde bewegte Lotusblume aus dem
Wasser hervorwiichst. Die bauschige Form der Haarfrisur fiigt sich der ovalen Linien-
fiithrung an. Zum Ausgleich der Farbenwerte ist dem schwarzen Haarwulst die
Schleppenumrandung gegeniibergestellt.

Seiner Ansicht iiber den Wert des Auges bei einem Portriit entsprechend, ist
das Streben Ku Kaichihs erkennbar, die schon an den Bewegungen und dem
Faltenwurf erkennbaren Handlungen in den Bannkreis der Augen zu zichen,
so dafi das Gesicht, das bis zu dieser Zeit stets zuriicktrat, gegeniiber der Be-
deutung des bewegten Korpers, einen wesentlichen Anteil an der Darstellung er-
hielt. ~ Wenn man die Augenrichtung im einzelnen verfolgt, so findet man
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auf allen Bildern, daB der wesentliche Inhalt in dem Blick zweier Képfe oder in
dem eines Kopfes auf einen Gegenstand konzentriert ist; alles andere bildet eine
Staffage, die ebensogut wegbleiben konnte. Dieses Spiel der Blicke, in Verbindung
mit der Kopfhaltung, ist wundervoll zum Ausdruck gebracht. Die in ihre Arbeit
vertiefte Hofmeisterin, die kithne Hofdame und die emsige Dienerin, die stolze
Treundin des Kaisers und die lauschende Frau im Bett sind Meisterwerke einer
hohen Kunst.

Das Mongolengesicht hat im Gegensatz zum europiischen eine viel geringere
Ausdrucksfihigkeit im Spiel der Falten und Muskeln, daher erscheinen uns asiatische
Képfe leicht unbelebt und gleichformig. Auch gehort es in China zum guten Ton,
sein Gesicht dffentlich in einer gewissen vornehmen Reserviertheit zu halten und
Schmerz und Freude nicht zu erkennen zu geben. Wie trotzdem ein lebendiger Aus-
druck erreicht werden kann, zeigt Ku Kaichih besonders bei der Bettszene. Der
sprechende Kopf des Mannes mit getfinetem Munde, an dem die Augen der lauschenden
Hofdame mit ehrfurchtsvollem Ernste hiingen, ist mit sicherem Strich in wenigen
Linien und Punkten ausgefiihrt.

§* In der Darstellung des eckigen Bettgestelles finden wir den Anfang einer Per-
spektivzeichnung. Auf den Steinreliefs waren die Gebiude in flachem Aufrifl
(Abb, 25) gegeben, hier ist eine Tiefenwirkung angestrebt. Das Mittel der Architektur-
perspektive, das bis zum heutigen Tage in Ostasien beibehalten ist, erinnert an den
rémischen Stil, wie er in Europa bis zum Mittelalter noch iiblich war. Im Gegensatz
zu den gebogenen, flieBenden Linien bei der Menschen- und Gew-ﬁnderdars'tcllung
werden Architekturen mit scharfen Kanten und geraden Linien gemalt. Auch lernen
wir hier schon jene perspektivische Eigenart kennen, die wir spiiter noch ausfiihrlicher
antersuchen miissen. Das Bett ist von rechts oben aus der Vogelperspektive gesehen,
so daB wir den Betthimmel von oben erblicken. Der Augpunkt ist nicht nach hinten,
wie bei uns iiblich, sondern nach vorn links verlegt, so dall die geraden Linien nach
vorn zusammenlaufen.

Die Bettszene liBt auch am deutlichsten die alte Tradition der naiven Sach-
schilderung erkennen. Die Vorhiinge sind durchaus storend, besonders die herunter-
hiingenden Biinder; das einfache Aufbinden oder Weglassen aus dsthetischen Griinden
wiirde, da das Band in Wirklichkeit vorhanden ist, dem Wahrheitssinn des Chinesen
nicht entsprechen. Derartige uns nebensiichlich erscheinende Dinge, wie die Binder
des Bettvorhanges, erlangen in China eine historische Tradition und schliefilich sym-
bolische Bedeutung. Daher kommt es, daB sie noch heute, genau wie wir sie an den
Vorhiingen des Himmelbettes sehen, in Gebrauch sind, nur ist der urspriingliche Zweck
vergessen, und die Binder hingen als Ornament in einer gedankenlosen Konvention.
Die griinen, aufgebundenen Bettvorhinge und das Bettgestell mit teilweise purpur-
farbenem Anstrich sind in feiner Farbenharmonie als Grundton abgestimmt, aus
denen die schwarzen Haare und Schuhe und dic roten Bandstreifen an der Draperie
belebend hervortreten. Nicht nur die Form, sondern auch die Farben Griin und Rot
werden noch heute in gliickbringender Symbolik an modernen Bettdraperien verwendet.

In der Mitte der Bildrolle ist eine Landsch aft, die vollig aus dem Rahmen
des iibrigen Bildes zu fallen scheint. Zerkliiftete, hochragende Felsen, die von Hasen
und Tigern belebt sind — aber welche primitive Ausfithrung! Chang Yenyuan,?)
ein chinesischer Kunstkritiker aus der Tangzeit, sagt von den Landschaften bis zum
6. Jahrhundert, daB die Berge steif gezeichnet waren wie ,,Haarnadeln und Kiamme®,
die damals in Berg- und Wolkenornamenten aus Metall geschnitten wurden, #)
,die Wasser so langweilig, daB sie keine Spur von Kraft und Leben der Natur zeigten,

1), Seiichi Taki, On Chinese landsecape painting. Kokka, Heft 193.
) Abbildungen s. Bd. LI, Kapitel iiber Metallarbeiten.
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die Figuren oft grofier als die Berge, und die Biume erschienen wie Menschenarme
mit, ausgestreckten Fingern bei offener Hand*. Und wirklich ist der Tiger bei Ku
Kaichih sehr viele Male zu groB, und die Berge lassen jede Atmosphiire und perspek-
tivische Verkleinerung vermissen. Es sind Bergornamente, ihnlich der Auffassung
bei frithitalienischen Malern. Noch erschipfte sich die Kunst des Kiinstlers in dem
Nebeneinanderstellen der kleinen Einzelheiten, aber es fehlte ihr der groBe, zusammen-
fassende Geist.

Waren in der Hanzeit Menschen und Tiere in der Bewegung gemalt, so wurden
sie in der Periode Ku Kaichihs mit liebevoller Kleinarbeit in ruhiger Pose als Aus-
druck einer Stimmung ausgefithrt, aber noch blieb ein Baum oder ein Berg cine sym-
bolische Beigabe, ohne dafl in natiirlichem Zusammenhange der Mensch in der Land-
schaft lebte.

Wihrend die Berge in der ornamentalen Reliefdarstellung der ilteren Zeit
verharren, hatte die Menschendarstellung eher etwas Dekadentes, etwas Uberreifes
in der Auffassung erlangt, von der es nur noch ein Zuriick zu der Natur gab. Jedes
weitere Ubertreiben wiirde die erlaubte Grenze der Stilisierung iiberschritten und
zur Karikatur gefiihrt haben. Es erscheint wie ein ewiges Gesetz der Kunstent-
wicklung, daB wir dieselbe iiberschlanke Figur, dieselbe iibermiflige Haaraufbau-
schung, dieselben fibertrieben kleinen Hinde in den dekadenten Zeiten des 18. Jahr-
hunderts in Japan und Frankreich finden und daf sie schon Jahrtausende vorher
im alten Kreta und dann wieder im antiken Rom vorkommen.

Die delikate Ausfithrung der Frauengestalten zeigt die empfindsame Natur
eines iiberfeinerten Lebenskiinstlers. Und so wird uns auch Ku Kaichih in seinem
Leben geschildert. Ein lustiger Bohémien! Beriihmt war er fiir seine Dichtungen
und Malereien, aber auch fiir seine Narrheiten. Zahlreiche Ausspriiche sind von ihm
erhalten, die von einer scharfen Beobachtung des Lebens und von geistreichen Ein-
fillen zeugen — wie seine Bilder. Er war ein Kiinstleroriginal, das seine eigenen
Wege ging. Bald traumte er in der frei n Natur, und seine Phantasie schuf Fabel-
gestalten, bald studierte er das Leben und schilderte es in naiver Weise und in fein
beobachteter Wahrheit, dann aber wieder ergab er sich dem Studium der Magie,
die damals unter taoistischem Einflul} viel betrieben wurde.

Gleichzeitig mit der Vollendung des Stiles der linearen Figurenmalerei entstand
auch eine systematische Kunstliteratur. Hsie Ho (japanisch: Shakaku)
fallte im 5. Jahrhundert die kiinstlerischen Ideale der Maler in sechs Gesetze
zusammen ,') die bis heute die isthetischen Anschanungen in China beeinflullt
haben.

Als erste Regel galt ihm, den ,Inhalt des Empfundenen durch den
Rhythmus der Dinge* auszudriicken. Die Gesetze der Harmonie, nach denen im
Universum die Dinge hin und her wogten, formten das Gesetz des Rhythmus in
der Kunst.

Zum zweiten kam das Gesetz der anatomischen Struktur. Um den schipferischen
Geist in ein Gemiilde zu fassen, mul die organische Form geschaffen werden. . Linien
nehmen den Platz von Nerven und Arterien ein, und das Ganze ist bedeckt mit einer
Haut von Farbe.”* Erst als drittes kommt die Ubereinstimmung mit der Natur.
Aber hierunter ist nicht eine Nachahmung der Natur im europiischen Sinne zu ver-
stehen; ein derartiges Streben blieb in China stets unbekannt. Eine Ubereinstimmung
zwischen dem Gesehenen und dem Gemalten, also nur eine subjektive, keine objek-
tive Wiedergabe der Dinge, entsprach dem philosophischen Geiste der Chinesen,
Dann folgen die Harmonie der Farben, die kiinstlerische Komposition und schlieBlich

1) Nach Okakura, Hirth und Giles, deren Ubersetzungen im einzelnen wesentlich
voneinander abweichen,
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die technische Vollendung, um die einzelnen Teile zu einem harmonischen Alkorde
zu verbinden,

Wie stark und eigenartig diese Kunstgesetze — oder vielmehr diz asthetische
Anschauung, die in diesen Gesetzen ihre Formulierung fand — fortgesetzt weiter-
sewirkt haben, werden wir in den einzelnen Perioden kennen lernen.

Wir haben hier von einer Kunst gehirt, die ganz andere Wege gegangen und
andere Zicle verfolgt hat als die spiiter eingefiihrte buddhistische. Daher sind auch
die Anfinge beider Stile an verschiedenen Stellen zu suchen. Das vorliegende Ma-
terial ist viel zu gering, um ein abschlicBendes Urteil zu gestatten, aber nachdem
wir (8. 68 u. fi.) den Einfluf des spitromischen Kolonialstils auf die Architektur
und die Landschafterei, auf den Bronzeschmuck der Dicher und auf die Stand-
bilder vor den Hiusern und in den Giirten, auf die Totenbilder und Tiersymbole,
in der Hanzeit kennen gelernt haben, michte ich die noch weiter nachzupriifende
Vermutung aussprechen, daB wir auch das Neue in dieser Kunst der Anregung
romischer Malereien verdanken.

Was Okakura!) — der noch nicht auf den wesentlichen Unterschied in der
nach- und vorbuddhistischen Kunst achtete — von der buddhistischen, d. h. ost-
asiatischen Kunst im allgemeinen sagt, gilt vielleicht in noch erhohtem MabBe fiir
diese erste Phase der chinesischen Malerei. ,,Angesichts dieser Kunstwerke steigt
in uns mit unwiderstehlicher Gewalt ein Traum auf an den lingst verloren
gegangenen Kunststil der griechischen Malerei — an jenen Stil, der in Ubung
war, bevor die Schule von Apelles das Helldunkel und die Nachahmung der
Natar aufbrachte. Wir denken an die ,Kassandra® von Protogenes, dem
Meister der strengen Linie, der, wie man sagt, es verstand, in den Augen der
Prophetin den Fall Trojas widerzuspiegeln. Die europiiische Kunst hat, indem sie
der spiteren griechischen Schule des Apelles folgte, die Gewalt im Aufbau der Kom-
position und im Ausdruck durch Linien verloren, dafiir die Leichtigkeit der rea-
listischen Wiedergabe gewonnen. Die Idee der Linienfithrung und Linienkomposition
hat immer die grofe Stirke der Kunst in China und Japan gebildet. Die Sungkiinstler
fiigten die Schonheit des Hell und Dunkel hinzu, ohne zu vergessen, dafi ihre Auf-
gabe eine kiinstlerische und keine wissenschaftliche sei — und die Mingzeit pflegte
den Sinn fiir Farbenkomposition. Diese hellenistische Kunst in der Ausgestaltung
cines spitrémischen Kolonialstiles scheint in der Linienfithrung, in der Archi-
tekturperspektive, in den Totenportrits, in der Komposition, in der Vernachli-sigung
der Landschaft und anderem erkennbar zu sein, aber alles bereits in die besondere
chin.sische Sprache iibertragen.

Die buddhistische Kunst

Die Binfiihrung des Buddhismus wird im allgemeinen von dem
Jahre 65 n. Chr. an gerechnet, als der Kaiser Mingti (58—T6) in Erfiillung eines
Traumes von einem goldenen Gitterbild: die ersten Priester mit emigen heiligen
Schriften, den Sutras, aus Indien an den Hof berief. Aber dieser ersten Mission ge-
hirton nur zwei Priester an, und ihr Erfolg war durchaus unbedeutend, keine Spuren
ihrer Titigkeit sind hinterlassen. Andererseits erzihlen chinesische Berich e, daB die
Kunde von der fremden Lehre schon vorher nach China gelangt war.

Als Kaiser Wuti die Hiungnuvolker bekriegte (120 v. Chr.), erbeuteten seine

1y Kakasu Okalura, The ileals of the East, with special refersnce to the art of
Japan. Loodon 1904, S, 53.
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siegreichen Truppen eine iiber 3 Meter hohe, goldene Statue.l) ,,Man brachte ihr
keine Opfer dar, sondern ziindete nur Weihrauch an und bezeugte seine Ehrfurcht
vor ihr, sonst nichts. Ob diese Figur eine Buddhastatue war, ist nicht nachgewiesen,
aber wir horen hier zum ersten 'ﬂal(, von einem goldenen, Iu,mdiandlschen (z-:}ttcr—
bilde, dessen Bedeutung in China unbekannt war und deshalb nicht angebetet, aber
doch verehrt wurde. Infolge dieser Kriege wurden Verbindungen mit den west-
lichen Volkern eingegangen und Chang Kien (S.44) als Gesandter nach Tur-
kistan, Ferghana, Sogdiana, Baktrien und Parthien geschickt. Durch seine Be-
richte erfuhr China von den Erfolgen der indischen Lehre in ganz Mittelasien.
Auch der Inhalt der Schriften wurde wenigstens miindlich durch einen Gesandten
aus dem Westen (2 v. Chr.) einem Priester des kaiserlichen Ahnentempels mitgeteilt,

Die Verbreitung des Buddhismus ging nur sehr langsam vor sich, und ein kiinst-
lerischer EinfluBl scheint in den ersten Jahrhunderten tiberhaupt nicht stattgefunden
zu haben. Die aus Indien gebrachten Sutras legte man in einer Felshohle nieder,
vor der dann ein Tempel errichtet wurde, der den Namen ,, Weille-Pferde-Halle* erhielt,
weil angeblich auf eimem weilen Pferde die Schriften von Indien hingebracht sein
sollen. Noch heute gilt dieser Name fiir gewisse Tempel, und in Japan wurden bis
vor kurzem weille Plerde, z. B. in den Grabtempeln zu Nikko, gehalten. Die Ver-
ehrung weiller Pferde ist tatsichlich viel dlter und weitverbreitet. Die Griechen,
Roémer, Perser und Skythen weihten Schimmel den Gottern. Die gleiche Verchrung
erstreckte sich aufl viele weille Tiere, so auf den weillen Elefanten in Siam und China.
In Japan gab das Erscheinen eines weillen Fasans die Veranlassung zur Bezeichnung
einer Zeitperiode um 1650. Auch die Sitte der Hohlentempel diirfte dlteren Gebriiu-
chen entlehnt sein.

Die néchste, mehr erfolgreiche Mission kam nicht aus Indien, sondern (148) aus
Parthien, und ebenso kamen alle folgenden aus den westlichen Lindern, wo eine Bliite
des Buddhismus entstanden war, wihrend gleichzeitig in Indien der Verfall begann,
Ein Strom von Missionaren aus den Liindern der bediirfnislosen Vilker Mittelasiens
iiberflutete den Osten und trug die neue Lehre in die entferntesten Gegenden des
chinesischen Reiches. Da der Buddhismus nicht ein Ableugnen der alten Religionen
verlangte und der pantheistische Geist der Chinesen das Gute von allen Seiten auf-
zunehmen bereit war, so wurde die Ausbreitung zuniichst nirgends behindert. Der
Chinese wurde, wie es heute noch der Fall ist, zu gleicher Zeit Konfuzianist, Taoist
und Buddhist.

Die westlichen Priester iibersetzten ausschlieilich die Biicher der buddhistischen
Nordschule in das Chinesische. Die siidliche, dltere Richtung des Buddhismus blieh
begrenzt auf Vorderindien, Birma und Siam. In Indien war die Bliitezeit des Bud-
dhismus unter Konig Asoka, dem Einiger der indischen Vélker (263—221 v, Chr.),
aber nur Schutthaufen sind aus der Zeit erhalten, so dall wir uns kein Bild von der
frithen indischen Kunst machen konnen, obgleich das mittlere Indien mit Kult-
bauten iiberfii.lt gewesen sein mul. Alle Schmuckbauten waren aus Holz und s'nd
verschwunden. Die Bauten nach Asoka lassen auf den fritheren Stil schlieBen und
zeigen einen starken persischen Einflull, als Ausklang der Weltherrschaft der Achi-
meniden.

Gleichzeitig, als in ganz Mittelasien der Buddhismus sich immer weiter aus-
breitete, wurden die Anhanncr Buddhas in Indien von dem wieder aufkeimenden
Brahmanismus bedrangt. Damals brachten zwar die bekehrten Vélker dem Mutter-
lande ihrer Religion moralische Unterstiitzung, aber das allmihliche Aufhoren der
Lehre in Indien selbst konnten sie nicht verhindern.

1) O. Franke, Beitriige aus chinesischen Quellen zur Kenntnis der Tiirkvilker und
Skythen Zentralasiens. K. Akademie der Wissenschaften, Berlin 1904, S. 9,
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Abhb. 8 Buddha, Kolossalstatue, aus dem Felsen gehauen,

Vom Norden drangen ju-
gendkriftige Vélker wiederholt
in Indien ein und errichteten
eigene Kénigreiche. Die Indo-
skythen wurden die Erben des
baktrischen Reiches, das unter
griechischen Konigen auf den
Triimmern des Weltreiches Ale-
xanders des GroBen entstanden
war, und es begannen jene
Volkerschiebungen in Mittel-
asien, die zu immer neuen, selb-
stindigen Staatengriindungen
fiihrten. Indien wurde vom
Westen durch die zwischenge-
schobenenVolkervollig getrennt,
wihrend China in der Hanzeit
durch die benachbarten Volker

Hihlentempel bei Tatong, in Shansi, Nordweidynastie, 5. Jahrh. von Mittelasien in den Welt-

(Aus: Chavannes, Voyage archéologique dans la Chine septen-

trionale, 1909) — Text & 5. 120

verkehr hineingezogen wurde.
War zuerst der dekorative

mittelasiatische Mischstil nach China gedrungen, dann der architektonische und figu-
rale rémische Kolonialstil, so folgte jetzt der sogenannte griko-indische Kult-
stil des Buddhismus. Im Norden von Indien, in Gandhara,!) entstand im 1.Jahr-

hundert n.Chr., in Anlehnung an die
klassische Antike, aber in véllig eigenem
Stile, die nordbuddhistische Kunst.

Unter persischem Einflull waren
im alten Indien die Flichen in Holz,
dann nachgeschnitten in Stein, mit
reichen, aber kleinlichen Reliefs
vollstiindig iiberzogen. Zwischen den
orientalischen Ornamenten und Fabel-
tieren wurden die verschiedensten Be-
sebenheiten durch zahlreiche typische
Menschenfiguren in naivem Durchein-
ander dargestellt. Noch fehlte die In-
dividualisierung der Persinlichkeiten.
Nur durch Attribute und Symbole
konnte eine Erklirung fiir die einzelne
Darstellung gegeben werden.

Erst in Gandhara wurde Gotama
Buddha nach dem Bilde klassischer
Statuen als Einzelfigur dargestellt. Kein

1) Griinwedel, Buddhistische Kunst
in Indien., Handbuch d. k. Museen, Berlin,
zweite Auflage. — Griinwedel - Burgess,
Buddhist art in India. London 1901, —
A. Foucher, ['art Gréco-bouddhique du
GandlhiAra, Bd. I. Paris 1905. — Vgl a.
Miinsterberg, Japanische Kunstgeschichte,
Bd. IIT, Taf. IV.

Abb. 86 Nische mit buddhistiseher Figur auf Sessel
mit herabhiingenden, sekreuzten Beinen, Baldachin in
Imitation von Holzsehnitzerei und Draperie, Felsrehief,
Grotte Lei Tatong, Shansi, Nordweidynastie 5. Jahrh.
(Aus: Chavannes, Voyaze archéologique dans la Chine
septentrionale, 1909) — Text s. 5. 130
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Bildnis von dem Griinder der Lehre war vorhanden. In freier Phantasie, 500 Jahre
nach seinem Tode, hat die geschickte Hand des griechischen Handwerkers, gele tet
durch den Geist gliubiger Priester - Kiinstler, das Idol der Lehre nach der
Apollofigur geformt.

Nachdem der antike EinfluB auf die Entstehung der Buddhafigur nach-
gewiesen war, wurde die buddhistische Kunst in Ostasien als griko-indisch be-
zeichnet (8. 117). Die Konige von Gandhara hatten zwar griechische Handwerker
engagiert, aber ihre Arbeiten sind durchaus handwerksmiillig gewesen, und erst
die indischen und chinesischen Kiinstler schufen mit den Mitteln der Antike einen
eigenen , indisch - buddhistischen
Stil. In den ersten Jahrhun-
derten nach Christi Geburt diirfte
der romische Kolonialstil noch
eine starke Wirkung ausgeiibt
haben; hierfiir sprechen Siegel-
abdriicke (Abb. 98) und der
Faltenwurf (Abb. 97), wie wir
weiter unten sehen werden. Eine
Fiille von Einzelausfithrungen sind
unzweifelhaft aus der Antike ent-
nommen, aber es sind stets duflere
Symbole (Abb, 88), Ornamente
(Abb. 87), Umrahmungen, Trach-
ten und dergleichen. Die kiinst-
lerische Auffassung und Ver-
arbeitung  zeigt dagegen eine
durchaus selbstiindige asiatische
Ausbildung. Okakura geht sogar
so weit, dall er glaubt, dafl ,,ein
besseres und tieferes Studium der
Gandharawerke selbst bei ihnen
einen grifleren chinesischen —
besser wiirde es heilen in-
dischen — als sogenannten grie-
chischen Einflull erkennen lassen
Abb, 87 Ornamente in griechischem (4—71) und in chine- ‘u‘o"ll'd.”l_) Jedenfalls hat die Gan-

sischem («) Stil, farbig, griin und rot, auneh blau und braun, 2 - s
Yo Fulare)iiol‘ in den Grotten zn Tatong, Shansi, Nordwei- dharakunst viele ‘-er&nderungen

dynastie, 5. Jahrh. . - T cres o i .
(Aus: Kokka, Heft 198) auf dem welven Wege von ihrer
Text s, 8. 130 Geburtsstitte iiber Pamir und

: das Tarimbecken bis nach China
erlebt und nicht in der urspriinglichen Form direkt, sondern schon in der mittel-
asiatischen Umformung ist sie nach China gelangt.

Wie wenig griechischer Geist mit den duBeren Formen zugleich nach Asien
gedrungen ist, zeigt schon der Unterschied in den dargestellten Motiven. Der Grieche
schuf die nackten, klassischen Korper in edler Bewegung, um seinen kimpfenden
und liebenden Géttern, die durch Muskelkraft und Schénheit siegten, eine mensch-
liche Form zu geben; der Buddhist dagegen sieht das Ideal fiir den entsagenden
Meister seiner Lehre in der bekleideten Figur, die nur durch Gehimtitigkeit, unter
Ausschaltung aller korperlichen Kraftentfaltung, sich selbst bezwingt. So wurde
bei den Griechen die Stellung und Bewegung des nackten Kérpers der eigentliche

1) Qkakura, The ideals of the East, S. 75.
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Ausdruck der Gottesfigur, und der Kopf als Teil des ganzen Korpers wurde in
typischer Form schon, aber nicht charakteristisch gegeben. In Asien dagegen er-
starrte die Figur sehr schnell in einer steifen, meist geistlosen Konvention, withrend
im Gesicht und in den Hinden das Problem fiir den Kiinstler lag.

Tempel und Gotterbilder aus Holz oder Bronze sind aus dieser Zeit in
China nicht bekannt geworden, wohl aber zahlreiche Steinreliefs, die sogar
teilweise datiert sind. Wir hatten gesehen, daB eine stirkere Propaganda fiir die
indische Religion am Ende des 2. Jahrhunderts entstand, aber kein Denkmal ist aus
der Zeit vor dem 5. Jahrhundert erhalten, und es scheint, daf vorher nur plumpe,
noch nicht spezialisierte Buddhatypen
als Symbole gebraucht worden sind.

Damals war China in zwei Teile
geteilt. Im Norden hatte ein Mandschu-
fithrer die selbstindige Dynastie der
Nordwei (386—b549) begriindet. Ihre
Hauptstadt war Tatung, und in ihrer
Nihe, am Flusse Wuchau zu Yiinkang,
sind in einer steilen Felswand zahlreiche
Reliefs aus dem Felsstein gemeilielt. )
Uber 100 Jahre ist an diesen Felsen-
héhlen gearbeitet. Aber der 409 begon-
nene Bau wurde 448 unterbrochen, da
aus politischen Riicksichten eine Ver-
folgung der buddhistischen Religion
stattfand. Der Nachfolger auf dem
Thron war wiederum ein eifriger For-
derer des Glaubens. Er setzte (453)
den Bau fort und soll sogar persinlich
(483) dort gewesen sein.

In die steile F elsw and sind zehn
Héhlen von verschiedenen Grifien,
meistens in viereckiger Gestalt, oft mit
einer Art Vorhohle, ausgearbeitet. Ein
Felsblock ist jeweilig an der Hinterwand _
Dder_m de; Mitte stehen gelassen_ W s i i Diisiershnig Mt e
anus 1hm elne Buddhaﬁg’ur gemclﬁult; flligeltem Hut, [Jra-i:f;u-l_: und ‘_l‘rmlhcqstn._]:. Grotte von

. i+ s Tatong, Shansi, Nordweidynastie, 5. Jahrh.
aullerdem sind an den Seitenwinden (Aus: Chavannes, Yoyage archéologique dans la Chine
der HEjhlen, sowie an der AubBenseite septentrionale, 1908) — Text s, 8. 128 u. 131
der Felsen viele hundert Reliefs. Die
Figuren haben ihren eigenen Stil, der von der spiteren buddhistischen Kunst,
ebenso wie von der gleichzeitigen chinesischen Malkunst, villig abweicht. Die Stellung
mit gekreuzten Beinen und vor allem der Kopf mit weit hervortretender, spitzer
Nase sind nach dem Vorbild einer nicht chinesischen Rasse geschaffen. Mancherlei
Eigenarten sind durch die Technik in Stein und durch die Grofe bedingt.

Die Riesenbuddhafigur (Abb. 85) von etwa 30 m Hdhe ist plump und
roh gearbeitet, und nur der Ausdruck im Gesicht lifit ein naturalistisches Streben

1) Chavannes, Voyage archéologique dans la Chine septentrionale, 1909, Tafel-
band; auch Chavannes, Note préliminaire sur les résultats archéologiques de la
mission accomplie en 1907 dans la Chine du Nord. Académie des inscriptions et belles-
lettres, Parie 1908. — Chavannes, Voyage archéologique dans la Mandchourie et dans
la Chine septentrionale, Bulletin du Comité de I'Asie francaise. Paris 1908, — Chiita
Ité, The Cave temple at Yiin-kang, China. Kokka, Heft 197 und 198.

Miinsterberg, Chinesische KLlnsl-gescllichte ]
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erkennen, dagegen zeigen die kleineren Figuren (Abb. 86) etwas Weiches und
Zierliches in den iiberschlanken Korpern und der oft eleganten Sitzstellung, die an
indische Formen erinnern. Es scheint, als wenn neben dem frithen Einflull aus

Abb. 89 Buddhas und Schiiler in Nischen mit Umrahmungen in Nachahmung von geschnitzten
Holzbalken und Stofidraperien. Felsrelief in den Grotten zu Longmen bei Honan, Inschriften
von 523 und 533
{Aus: Chavannes, Voyage archéologique dans la Chine septentrionale, 1900) — Text s. 5. 131

Mittelasien spiter auch ein direkter aus Indien stattgefunden hat. Jedenfalls be-
standen Verbindungen iiber See, denn z. B. ein westindischer Staat sandte 447 eine
Gesandtschaft an den Hof der Nordwei.

Andererseits hat eine Ubertragung griechischer Kunstsymbole in iiberraschender
Weise stattgefunden. Wir finden (Abb. 87) Pilaster mit Bekronungen im Stil der

—
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Griechische Ornamente und Symbole — Felshéhlen 1531

Abb. 90 Tausend-Buddha-Felsen® am Yahoiluf, Provinz Szeclhnan
(Auns: Hetz, Eine Reise in Szechuan, Oriental. Seminar, 1908, Bd. IX) — Text s. 8. 133

ionischen und korinthischen Kapitelle, Einschniirungen an der Basis in der Art der
klassischen Siulensockel und jene eigenartige Ausbildung der griechischen Ornamentik,
die besonders hiufig in Japan (Abb, 114, Umrahmung) erhalten ist, aber auch in
Siidehina zur Zeit der Liangdynastie (502—557) vorkommt.!) Und mit den Orna-

menten zugleich sind die
klassischen Gotterattri-
bute gewandert. So trigt
ein Torhiiter (Abb.88) auf
dem Haupte den Hut
Merkurs, in der Rechten
den Baecchusstab und in
der Linken den Dreizack
Neptuns; die einst heili-
gen Symbole der Gétter
sind leere, konventionelle
Ornamente geworden. Die
Nischenumrahmungen

(Abb. 89) lassen deutlich
die Nachahmung von
geschnitzten Holzbalken,
deren Gefiige und Flach-
reliefverzierung auch in
Stein  beibehalten  ist,
sowie von aufgerafften
Stoffdraperien erkennen.

Ahnliche Felshohlen
scheinen sich an verschie-
denen Orten in Ostasien
zu finden, aber nur wenige

1) Chate [to, Stone
column and lion before the
sepulchre of the courtier,
Hsiao, of the Liang Dy-
nasty, Kokka, Heft 217.

Abb. 91 Gigantische Buddhas, ans dem Felsen gehauen, mit Héhlen.
bel Kangken (Se-Tehouen)
{Aus: La mission d'Ollone. De Hanoi & Péking par le Tibet. L'illustration,
5. Juni 1909%) — Text s. 8. 133
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Abh. 92 Buddhistische Heilige, Felsreliefz bei Yong Kinghien
(Aus: La mission d'0Ollone. De Hanoi i Péking par le Tibet. Llillustration, 5. Juni 1909)

sind bisher bekannt geworden. Besonders schone und reiche Reliefs sind bei einer
anderen Hohlengruppe an der Felswand zu Longmen (= Drachentor) bei der
Stadt Honan gefunden. Nach dort, also mehr siidlich, war gegen Ende des 5. Jahr-
hunderts die Hauptstadt der Nordwei verlegt, und es scheint, als ob ein Ein-
fluB einer siidchinesischen Kunst stattgefunden hat. Die Formen (Abb. 89) sind
reicher und malerischer, der Faltenwurf ist sauberer ausgearbeitet, reiche Stofi-
draperien und fast gotisch erscheinende Festons sind neben den flachgeschnitzten
Holzbalken zur Umkleidung der Nischen in Stein nachgemeiflelt. Hier finden wir
auch Tempel, Hiuser und Tiirme dargestellt, die iiberraschende Ahnlichkeit mit
den Holzbauten in Japan aus dem 7. Jahrhundert haben.!) Die Felswand ist aus
hiirterem (lestein als die bei Yiinkang, und daher sind zahlreiche Inschriften?)
gut lesbar. Die Namen von den Stiftern der verschiedenen Buddhas, die von
MiniaturgréBe bis zur Kolossalfigur wechseln, und genaue Datierungen sind er-
halten. Wir erfahren, daB Kaiser, Kaiserinnen, Prinzen und alle Stiinde bis zum
einfachen Mann aus dem Volke zu diesem gewaltigen Denkmal der Steinskulptur
im Laufe des 6. Jahrhunderts beigesteuert haben.

1) Abbildungen s. Bd. IT, Kapitel iiber Architektur.
%) Chavannes, der zum ersten Male diese Hohlen sorgfiltig aufgenommen hat, wird
demniichst mehrere hundert Abklatsche von Inschriften publizieren.
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In Szechuan am Flusse Yaho finden wir ihnliche Felsenskulpturen?) (Abb. 90),
die ,,Tausend-Buddha-Felsen‘, und gigantische Buddhas (Abb.91) sowie umfangreiche
Buddhagruppen (Abb. 92) sind von Ollone?) nordlich vom Yangtsekiang in der
Nihe von Tibets Grenze entdeckt. In Koreas Diamantbergen ist ein Riesen-
buddha in wundervoller Umgebung erhalten (Abb. 93). Wie das Christentum durch
die GroBartigkeit der Dome eine weihevolle Umrahmung fiir ihre Altéire und Bilder
geschaffen hat, so hat der Buddhismus nicht durch Menschenwerk, sondern durch die
Auswahl groBartiger Naturszenerien oder stiller Erdenwinkel seinen Denkmilern
einen iiberirdisch wirkenden Hintergrund gegeben. Frankes Schilderung?) seiner
beschwerlichen Reise zu diesem stillen Heiligtum des weltentsagenden Buddhismus
in den nahezu unzugiinglichen Felsen und Wildern Koreas gibt uns ein prichtiges
Bild dieser erhebenden Stimmung.

,»Auf einer Lichtung angelangt, sehen wir mit staunendem Blick eine gewaltige
Bergmasse vor uns aufsteigen, steil und wild erheben sich die michtigen Hénge,
dichter, undurchdringlicher Wald bedeckt sie vom Fufle bis zum Kamm, nur hier
und da schimmert eine lichte Stelle heraus, wo die senkrechten Felswiinde empor-
ragen; tiefe Stille herrscht ringsum, auch die einsamen Hiitten der Waldbauern
fehlen hier. Ernst und Feierlichkeit ruhen iiber den ragenden Bergmassen, wenn auch
lachendes Himmelsblan und goldiger Sonnenschein durch das Geiist der Eichen
glinzt. Das sind die Dia-
mantberge von Korea.*
,Mehr als hundert Tem-
pel und Schreine sollen
iiber die Téler und Hinge
der Diamantberge ver-
streut und von 300 bis
400 Monchen bewohnt
sein,” allerdings mogen
viele in Triimmern liegen.
»»Durch enge Schluchten
und iiber Pisse, bald im
dicken Wald, bald an
tosenden Wassern entlang
geht der Weg.* ,,2000 Full
hoch steigen zu beiden
Seiten die senkrechten
Felswiinde, wo immer sie
aber einen Ril} oder einen
Vorsprung zeigen, der

1) Betz, Eine Reise
in Szechuan, Orientalisches
Seminar, 1906, Bd. IX.

%) La mission d'Ollone.
De Hanoi & Péking par le
Tibet. L'Tllustration, 5..Juni
1909. — Bericht iiber die
Expedition 1906/09 in der
Pariser Geographischen Ge-
sellschaft gehalten,

8} 0. Franke, In den
Diamantbergen von Korea

Abb. 93 Bodhisatva Manjusri, davor Steinlaterne, Riesenfelsrelief in
g ¥ : den Diamantbergen von Korea, wahrscheinlieh 7. Jahrh.
(Auf weiter F ahrt, Bd. LI1). (Originalanfnahme Franke-Berlin, 1809)
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nicht zu winzig ist fiir eine Handvoll Erde, da hat ein Baum oder ein Strauch
seine Wurzeln eingetrieben, und so sendet das Waldesdickicht am Fulle sein
iippiges Leben hinauf in die schwindelnde Héhe, wo griine Blitter die clatten
Felsen iiberschatten. Unten donnert der schaumende Fluf}, hier zwischen Riesen-
blécken dahinstiirmend, dort im gewaltigen Granitkessel ein tiefes, stilles Becken
bildend, wo der heilige ,Drache wohnt, dann wieder einen Arm entsendend, der
iiber eine michtige Felsenplatte lautlos hinwegrieselt.*

Abb. 94 Buddha sitzend anf viereckigem Schemel, Gloriole Abb. 95 Maitreya anf Soekel, Gloriole in Blatt-
mit Flammenrand und filnf klefnen Buddhas. — Bronze form mit Akanthusbuckeln in Kreisform,
vergoldet, etwa 36 em hoch, gezeichnet 485 Bronze, ea. 28 em hoeh, gezeichnet 470
(Aus: Tajima, Selected relies of Japancse art, Bd. X11) (Aus: Tajima, Selected relies of Japanese art
Text =, 5, 136 u. 137 Bd. XII) — Text s. 8. 136 u. 137

,Wir kommen aus der Felsenklamm in die Waldregion. Ein steiler Pfad
klimmt an der Bergwand aufwiirts durch das Dickicht des Urwaldes. Hier huscht
nur selten ein fliichtiger Sonnenstrahl durch das Blitterdach in die andachtsvolle
Dimmerung; alles wuchert, wichst, blitht und duftet in iippigster Fiille .. .. und
dumpf dringt das Rauschen des hier schon kleineren Flusses herauf. Noch einmal
lichtet sich das Dunkel, wir passieren eine hohe Felswand, in die aus lebendigem
Stein heraus die Riesenstatue des Bodhisatva Manjusri (Abb. 93) gehauen ist.”

L
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Diese innige Liebe fiir die Allgewalt der Natur war ein Rest des uralten Natur-
glaubens, der Verehrung von Bergen und Fliissen, der Symbolisierung der Natur-
krifte in Drachen und Tigern. Erst in China ist der Buddhismus mit dieser alteren
Anschauung jene Verbindung eingegangen, die fiir die Auswahl der Orte zur Errich-
tung der Heiligtiimer maflgebend wurde. Die iiberwiltigende Wirkung durch die Grof3-
artigkeit der Landschaft auf die Seele der Glaubigen beeinflulite wesentlich die ost-
asiatische Kunst. Die Landschaftsmalerei ist ohne die Verehrung der Natur und
die durch Pilgerfahrten gepflegte Liebe zu diesen gewaltigen Naturdenkmiilern nicht
verstindlich.

Das scheinbar plumpe Felsrelief erhilt durch diese Umrahmung erst seine
volle Weihe. Auf dem koreanischen
Buddha ist zwar die stilisierte Form
der Nordweikunst beibehalten, aber die
weichere Reliefierung, sowie die mehr
gerundeten Linien bei dem Gewand und
die Bewegung der Hinde zeigen eine
spatere Ansfithrung, etwa aus dem 8. Jahr-
hundert.

Nur die Steinreliefs haben die Jahr-
hunderte iiberdauert, wihrend Bronze-
und Holzfiguren in China nicht mehr
vorhanden sind. Aus den literarischen
Quellen wissen wir,') daB gleich gewaltige
Riesenbuddhas auch in Bronze her-
gestellt wurden. Im 5. Jahrhundert waren
viele Kiinstler fiir ihre Bronzefiguren be-
rithmt, und sogar ein Prinz schuf einen
etwa 5 m hohen Buddha. Nach Vollen-
dung des Gusses zeigte sich, daB die
Schultern im Verhiltnis zum Kopfe zu
breit waren, deshalb feilte er so viel ab,
bis “das richtige Verhiiltnis geschaffen
war, Hieraus entnehmen wir, daB es sich

um einen Vollgull handelte und noch
nicht, wie in viel spiterer Zeit, um den
Ersatz durch diinnes Kupferblech auf
einem Holzgestell. Die VollguBbfiguren
mit ithrem enormen Gewicht hatten wir

Abb. 96 Buddhas mit Kranzumrahmung und Rosetten,
Stuckrelief, Obergewand rof, Untergewand blau,
Rosette und Gloriole gelb, Grund blan, Hand ab-
wechselnd farbig. Aus den Ruoinen Dandan-Uiliq,
Khotan, vielleicht 4. Jahrhundert
{Aus; Stein, Aneient Khotan, Taf. LIV)
Text s. 8. 136

bereits in der Hanzeit kennen gelernt

(S. 68). Dall derartige gewaltige Bronzemassen in einem Stiick gegossen werden,
scheint kaum wahrscheinlich. Vielmehr diirfte hier die gleiche Technik angewendet
sein wie bei der éltesten, 16 m hohen Riesenfigur in Japan, dem beriihmten
»Nara Daibutsu® von 749.2) Einzelne Teile wurden fiir sich gegossen und dann
mit Zinn unter Bleiausfiilllung der Fugen zusammengelotet oder auch direkt an
die vorhandenen BStiicke angegossen. Sobald Blasen oder andere Fehler ent-
standen, wurden die Locher mit Wachs ausgefiillt und eine Form aufgesetzt, so
dall neues Metall an das erkaltete heranfliefen konnte. Da der Transport der
fertiggegossenen Metallmassen kaum ausfithrbar gewesen wiire, wurden die Ofen
und Blasebilge an den Ort der Aufstellung gebracht. Diese Technik entspricht

1) (7iles, An introduction to the history of Chinese pictorial art. Shanghai 1903, 8. 26.
2) Miinsterbery, Japanische Kunstgeschichte. Bd. 11, S, 141.
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genau der Beschreibung des Theophilus in seiner Schrift ,,De diversis artibus‘
aus dem Anfange des 11. Jahrhunderts iiber den Bronzegull in Europa. Es diirfte
daher die alte Technik der Meister des Kolosses von Rhodos gewesen sein, die iiber
Rom nach China und nach Europa gewandert war.

Die zahlreichen Bronzefiguren sind bei den Buddhistenverfolzungen, den Re-
volutionen und Plinderungen alle verloren gegangen, nur in Japan haben sich einige
erhalten (Abb. 94 und 95), deren Inschriften auf das 5. Jahrhundert hinweisen. Es sind
zwar freistehende Statuetten, aber noch zeigen sie deutlich ihre Entstehung aus der
Reliefplastik, indem der Heiligenschein den Hintergrund bildet, auf dem sich die
Kérper reliefartig abheben. Und ganz dhnliche Figuren in Ton (Abb. 96) sind in
Khotan ausgegraben. Wihrend bei letzteren der runde Nimbus, wie er in Indien und
in Gandhara ausschlieBlich vorkommt, den Kopf kront, ist er in der chinesischen Auf-
fassung zu einer blattférmigen Gloriole gestaltet und dann hinter den ganzen Korper
ausgedehnt. Diese Form ist bisher noch in keinem anderen Lande der Welt gefunden
worden. Die griechischen Akanthusblitter der Rosefte sind zu Reliefbuckeln gestaltet
und dann in Flammenornamente aufgelost. Die kleinen Buddhas auf der Gloriole
in Bronze sind Nachahmungen von Tonarbeiten, bei denen durch die Technik der
Formenstempel die Wiederholung entstanden ist.

Auch andere Einzelheiten zeigen die Vermischung des Gandhara- und
indischen Stiles mit der chinesischen Eigenart. In Indien ist der runde Lotus-
untersatz iiblich, aber hier sehen wir einen viereckigen Sockel mit griechischer
Profilierung wie in Gandhara, wihrend der ausgebuchtete Ausschnitt eine chinesische
Zutat bei den Arbeiten bis zum 6. Jahrhundert ist. Die Figuren auf den Sockeln
entbehren wiederum der symbolischen Beigaben, die in der Gandharakunst iiblich
sind. Die Haare kommen meist in der gekriuselten, indischen Art vor, aber
finden sich auch in der gewellten und aufgeflochtenen Art von Gandhara.

Die Ausfithrung der FiiBe ist plump und steif, aber gewisse Stellungen sind
deutlich unterschieden. Auf den Steinreliefs fanden wir die Figuren mit herunter-
hiingenden Beinen noch in europiiischer Art auf dem Stuhle sitzend (Abb. 86); diese
Stellung ist, mit anderen Formen zugleich, spiter fiir Buddhadarstellungen villig
vergessen ; nur die Mobel
der Chinesen erinnern
noch an den westlichen
Einflull, wihrend in In-
dien und Japan Stuhl
und Tisch unbekannt
geblieben sind. Daneben
kommt der spiiter vor-
zugsweise angewendete
Sitz mit untergeschla-
genen Beinen (Abb. 93
bis 95) vor, und gleich-
sam ein Ubergang vom
europiiischen zum asia-
tischen Sitz ist die Stel-
lung auf dem eckigen
oder runden Lotus-
sockel, von dem ein
Bein herabhingt und
das andere iiber das

Abb.97 Buddhistisehe Fignren im griko-indisehen Gandharastile, Stuck- Knie hochgezogen ist
relief an def Mauer der Rawak Stupa, Khotan, vor dem 4. Jahrh. Abb. 1 -
(Aus: Stein, Aneient Khotan) — Text s. 8. 137 ( > 04)- Bei stehen-
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den Figuren bleibt stets die breite Vorderansicht mit gerade nebeneinander gestellten
Beinen bevorzugt.

Die Gewandung ist noch in unverstandener Konvention befangen, jedenfalls
lassen sich zwei Stile unterscheiden. Entweder sind im griechischen Stile beide Schul-
tern bedeckt (Abb. 94) oder im indischen ist die eine Schulter frei gelassen und das
Gewand von hinten heraufgezogen (Abb. 95), so daB es leicht die Schulter beriihrt.
Auch der Schmuck zeigt verschiedene Arten, aber es fehlen noch die Spezialstudien,
um sichere Anhaltspunkte fiir Stil und Zeit zu gewinnen.

In Mittelasien bliihte die buddhistische Kunst, aber wenig ist erhalten. Der
chinesische Reisende Fo Hsien fand 404 in Gandhara am Kabulflusse an 500 Tempel,
aber im Jahre 515 begannen die Eroberungen durch fremde Vélker, und bereits im
7. Jahrhundert berichten indische Reisende, daB sie nur Ruinen fanden.!) Sehr
wenige Figuren sind in moderner Zeit ausgegraben.

Ebenfalls in die Zeit vor der Verschmelzung mit chinesischer Kultur gehort die
erste Kunstbliite in Turkistan, 2) die aus einer Zeit vor dem 4. Jahrhundert datiert
wird. Haben alle bisher kennen ge-
lernten Buddhafiguren eine konventio-
nelle, vollig asiatische Darstellung ge-
zeigt, so finden wir hier (Abb. 97) jene
Ubergangsform, welche noch dem
romisch-griechischen Gandharastil sehr
nahe steht. Die Kérper in ihren edlen
Verhiltnissen mit den diinnen Schleier-
gewiindern atmen antike Grifle. Die
Figuren sind freistehend komponiert,
und nur durch das Stuckmaterial ist
die Anlehnung an die Mauer bedingt.
Derartige Arbeiten sind weder im
ﬁbi‘igen Asien noch in Spﬁ.tl}.]‘{tl‘ Zeit; oe- Abb, 98 Tonsiegel auf der Sehnur von Brieftifelehen.

- ; = d Links: vier chinesische Zeichen, untere Reihe auf dem
funden. Das ist nicht nur die Form, Kopf stehend; rechis: Frauenkopf mit langem Or-

sondern auch der Geist sp'zitklassischcr lippehen und ]jlurnc; |‘|I'|S‘\.:|Iloi:j‘llIJLII.&:E::'Ir.t Khotanarbeit, 4. bis
Kunst. Aber Faltenwurf und Stellung (Aus: Stein, Ancient Khotan, Taf. LXXII)
zeigen nicht den griechischen, sondern

mehr den romischen Stil der Kaiserzeit, der auch zeitlich mit den Arbeiten
Khotans besser iibereinstimmt. DaB ein kiinstlerischer Austausch mit den rémischen
Kolonien stattfand, beweisen die in Khotan vielfach gefundenen Siegel, unter denen
sich Bildnisse von Pallas Athene und Eros finden, die als romische, nicht griechische
Arbeit 3) von Autorititen bestimmt sind. Unter romischem Einflull ist auch der
weibliche Kopf (Abb. 98) entstanden, bei dem nur das lange Ohr die turkistanische
Arheit vermuten liBt. Die chinesischen Buchstaben neben dem Kopf auf einer
Schrifttafel Khotans zeigen uns deutlich den Zusammenhang der asiatischen und

europiischen Welt.

1) Kosaku Hamada, Graeco-Indian influence upon the far Eastern arts. Kokka,
Heft 188.

%) Klementz, Nachrichten iiber die von der Kaiserlichen Akademie der Wissen-
schaften zu St. Petersburg im Jahre 1898 ausgeriistete Expedition nach Turfan. 5t. Peters-
burg 1899, — Stein, Ancient Khotan, detailed report of arch@ological explorations in Chinese
Turkestan. Oxford 1907, Bd. I und II. — Griinwedel, Bericht iiber archiiologische Arbeiten
in Idikutschari und Umgebung im Winter 1902/1903. K, Bayr. Akademie d. Wissensch.,
1905. — Kosakw Hamada, Graeco-Indian influence upon the far Eastern arts. Kokka,

. Heft 188—193.

8) Stein, Ancient Khotan, S. 855, Abb. Bd. II, Taf, LXXI.
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DaB in Turkistan die Kunst schon in hoher Vollendung entwickelt war, als
im Osten eine konventionelle Nachformung aufkam, kénnen wir am besten
durch Gegeniiberstellung gleicher Sujets aus den verschiedenen Lindern erkennen.
In Turkistan ist der siegreiche Himmelsgeneral (Abb. 99) als Portrit eines
Fiirsten in zeitgendssischer Tracht realistisch dargestellt. Seine FiiBe stehen
in  altorientalischer ~Auffassung zum Zeichen der Herrschaft auf dem ge-
fesselten Halbgott Yakscha, dessen
barbarischer Kopf mit gekriuselten
Haaren und grofien, fletschenden
Ziahnen nach der Natur studiert ist.
Hierbei mag es fraglich sein, ob die
iibertrieben hervortretenden Zihne der
Wirklichkeit entsprechen oder etwas
Dimonisches ausdriicken sollen, oder
ob nicht vielmehr eine kiinstlerische
Wiedergabe jener Wirkung angestrebt
ist, welche durch den Gegensatz der
Farben die weifiglinzenden Zihne bei
schwarzer Hautfarbe erzielen. Die Ver-
zierung an den Armbindern kennzeich-
net den begiiterten Fithrer der Feinde.
Die Ausfiihrung 1iBt es fraglich er-
scheinen, ob schon eine Tradition fiir
die Darstellung des Himmelsgenerals
bestand oder ob die Kiinstler Turkistans
unter dem naturalistischen Einflu der
rémischen Antike zum ersten Male eine
Personifizierung des Gottes ausfiihrten.

Jedenfalls blieh diese Auffassung
fiir den Osten maBgebend, denn Jahr-
hunderte spiiter finden wir im fernen
Japan in altem Klosterbesitz eine Holz-
figur (Abb. 100), die uns das lebendige
Vorbild Khotans in konventioneller
Got e Tsientums, daher Goldbenter i rochtor Hang,  Umformung zeigt. Aus dem Portrii
Lederpanzer mit rotblau und rotgriin gefirbten Metall-  ist eine stilisierte Kultfisur geworden.

ilatten in Reihen aufgeniiht (Riistung wie auf Gandhara- ™. . o :
f'alicf im Lahore-Musenm), Lederstiefel, Stehend auf Der mit aufgenahten Metallsnhuppen

Yakscha in Gestalt eines gefesselten Dimons, etwa 1.2m X 5P TR o
hoeh, Stuekrelief ans Dandan Uiliq, Ruinen bei Khotan, gepanzert_e LBdEl}\D“(‘Jl 5 st zu einer
wahrseheinlich 4. Jahrh. ornamentierten Flichenfiillung gestaltet

: Stein, Anei Khots A £
(Aus: Stein, Aneient Khotan) sind der turk:st—amsche LE(]EI‘SI‘:}}U]] T

chinesischen Filzschuh umgeformt, wo-
raus wir deutlich den Weg iiber China ersehen. Die schlanke Taille und die Embleme
sind spitere Zutaten der buddhistischen Kultfiguren. An Stelle des gefesselten
Feindes sind Geister geschnitzt, die in der Kopfform ebenfalls einen dimonischen,
fremdlindischen Typus zeigen, aber statt des einzelnen, charakteristischen Menschen
sind typische Figurenkopfe gewdhlt; auf anderen japanischen Statuen sind auch
einzelne Figuren dargestellt. Die naturalistische Ausfiihrung in Turkistan, die nocl,
keinen chinesischen EinfluB erkennen liBt, deutet auf eine frithe Herstellung, viel-
leicht vor dem 4. Jahrhundert.
Ebenfalls an die Turkistan-Ornamentik erinnert uns eine Steinsiule
(Abb. 101) aus Korea, die in schénen Linien nach der Form einer Steinlaterne ge-
meilelt ist. Der Sockel zeigt den griechischen Stil der umgelegten Akanthusblitter
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Abb. 100 Vaisravana in stilisierter Uniform, stehend anf
zwei Yakseha, zwisehen denen Fran: im Kyowogo-
Kokuji-Tempel, Kyobo, Japan, angeblich 8. Jahrh.
(Aus: Tajima, Selected relics of Japanese art, Bd. 1)
Text s. 8. 188
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Abh, 101 Steinsiinle in Form einer Standlaterne mit Duddha-
bild anf drei Seiten, Wolkenornament und Lotusbliitter,
etwa 1.8 m hoch, friiher vor der Rakonchokapelle im Buk-
konjitempel, Provinz Keishu, Korea, jetzt in Tokyo, Japan,
wahrscheinlich wor 700
(Aus: Kokka, Heft 129)
Text s, 5. 138
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in die chinesische
Form der Lotus-
blitter iibertragen.
Der Schaft ist mit
Wolkenmustern
verziert, die ganz
ihnlich an Stuck-
reliefs in Khotan
vorkommen; die
rundliche Laterne
hat in drei Nischen
Buddhafiguren,
Auf einer an-
deren Gruppe von
Steinarbeiten  ist
statt des Hoch-
reliefs das Bild 1
Gravierungen oder
Flachrelief ge-
meiflelt, gleichsam
als Weiterbildung
~des Hanstiles.
Wieder sind die
meisten Originale
aus dem Reiche
der Nordweidyna-
atie erhalten (Abb.
102), aber der Stil
ist auch auf der
Steinsdule der siid-
lichen Liangdyna-

stie angewendet. o g BRI o ok 3R "
Unter  Beibehal- ey S g &.32 Eﬁ"’ﬁ

tung der streifen-
formigen  Anord- ;
nungderl-!anrel%efs i "-’E e F:..{ir_ :3':
(fflbb. _25——3]} sind T HE-’ R
die Figuren zwar S }\,Lh‘:%'.r L ’E"l-fﬁ‘fr‘—i % ﬂ-ﬁﬁ-
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Tieren aus der frithen Zeit verloren gecangen ist. Auch die Uberschneidungen

der Figuren auf der Malerei sind auf den Stein iibertragen, aber es fehlt die
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Farbe, um eine Loslosung der einzelnen Korper auf der ebenen Fliche zu erreichen.
Die Gravierungen sind nicht im Stile der Steintechnik erfunden, sondern zeigen
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das mangelhafte Kénnen, die technischen
Qualititen der Farbmalerei in Stein nach-
zubilden.

Das Bestreben, eine freibleibende
Fliche zu vermeiden, der ,horror vacuni®,
hat hier zu einer bunt durcheinander ge-
wiirfelten Dekoration gefithrt, die die Unruhe
des Bildes steigert. Ohne irgend einen
Zusammenhang und ohne Riicksicht auf die
linearen oder koloristischen Werte sind
Sterne und Pflanzen, Phonixe und Blumen
zwischengestreut. Das Pferd tritt mit seinen
diinnen Beinen auf die Spitze eines plumpen
Sternes, wihrend ihm ein Vogel anf dem
Riicken zu sitzen scheint; auch die Be-
wegung der Korper und die Schilderung
der Trachten entbehrt jeder sorgfiltigen
Naturbeobachtung. Es ist eine minder-
wertige, handwerksmiilige Fortsetzung des
alten Hanstiles, die uns nur wegen des Ein-
flusses der Malerei interessiert.

Der untere Teil des Steines zeigt
ebenso wie die Gravierung auf einem anderen
Steinuntersatz (Fig. 103) ein Riuchergefild
in der Mitte, dessen weite Schale von
einer aus der Lotusblume aufsteigenden
Frauenfigur getragen wird. Diese reiche
Form, sowie die phantastischen Liwen-
figuren zeigen den EmfluB des mittel-
asiatischen Mischstiles. Die Priester mit
ithren geschorenen Képfen, sowie die An-
bringung auf dem Sockel von einer kirch-
lichen Figur lassen die buddhistische Dar-
stellung erkennen. Hier sind an einem
Kunstwerk die alten und neuen Stile
Chinas vereint. Aus dieser Verschmelzung
entstand der neue chinesisch-buddhistische
Stil, der zwar die alten Ornamente und
Symbole konservierte, aber in den kiinst-
lerischen Ausdrucksformen eigenartige Ziige
aufweist.

In China sind Malereien und kleinere
Geritschaften aus dieser frithen Zeit nicht

iiberliefert, und deshalb miissen wir nach Japan und Turkistan gehen, wo eigen-
artige Verhiltnisse alte Schiitze in vortrefflichem Zustande erhalten haben. Dort
sind die Schitze des Kaiserhauses unversehrt an geweihtem Platz erhalten, hier
hat der wandernde Diinensand, der die Menschen mit ihrem Hab und Gut wver-
trieb, ganze Tempelwiinde vergraben und in frischen Farben konserviert,

Aus dem Horiujitempel zu Nara ist eine kleine, zierliche Bronzefigur

(Abb. 104) in den kaiserlichen Haunsschatz gelangt, deren Herstellung von einigen
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Abb. 104 Kwanyin mit Diadem und Armbiindern, anf Bank sitzend
mit iibergesehlagenem Bein: Bronze, frither im Horiujitempel,
Nara, Japan, jetzt im kaiserl, japanischen Haussehatz, Inschrift:
Takaya mo Muraji maechte das Bildnis zur Erinnerung an seine
Fran ,Amako®, wahrscheinlich g0v
(Aus: Tajima, Selected relies of Japanese art, Bd, Vi)
Text s 85,142
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Abb, 105 Buddha Sakyamuni (japaniseh: Shakamuni) mit zwei BDodhisatvas, Bronze, Mittelficur efwa 1,6 m
der Goldenen Halle (Konde) des Horiujiklosters Nara, Japan, von Kuratsukuri Tori, Nachkomme
sines cingewanderten Chinesen, Insehritt: 623
(Aus: Tajima, Selected relics of Japanese art, Bd. I)

hoch, in

Japanern in das Jahr 606 gesetzt wird.!) Andere glauben an dem Diadem,
Halsband, Stil des Kleidsaumes und der Haarfrisur, die von datierten Arbeiten
des Koreaners Tori (Abb. 105) abweichen, eine spiitere Herstellung, vielleicht um
660, annehmen zu miissen. Aber nachdem wir das Nebeneinander von verschiedenen
Stilen und Ausfiihrungsarten gesehen haben, ist dieser Zweifel nicht notwendig.
Jedenfalls 1iBt die gerade, eckige Nase, die iiberschlanke Figur und der eckige
Sockel den chinesischen Stil des 5. oder 6. Jahrhunderts erkennen.

Die Bewegung der Beine und Arme verriit ein gewisses Studium der Natur,
wihrend die Ausfihrung in ihren Einzelheiten, wie das typische Gesicht, die
steifen Finger und FiiBe auf Kosten des ungeiibten Japaners zu sefzen sind. Alle
friithen Arbeiten von Japanern haben meist einen plumpen Stil, besonders die

1) Tajima, Selected relics of Japanese art, Bd. VII,
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stehenden Figuren haben die Fiie parallel gestellt, den Kopf zu grofli, den
Korper unproportioniert und &hnliches. Gleichzeitige Arbeiten (Abb. 105) von
dem gefeiertsten Kiinstler der Zeit, Tori, dessen Grofivater aus China eingewandert
und in Japan naturalisiert (507—531) war, zeigen dagegen das beginnende Streben
nach Individualisierung der Gesichter und Handstellungen.

Der blattformige Nimbus ist zu einer riesigen Hinterwand entwickelt. Die
griechische Ornamentik ist ihres zusammenhingenden Konstruktionscharakters
vollig entkleidet und zu willkiirlichen Fiillmotiven gestaltet. Die Korper sind
naturalistisch kurz und dick und gegeniiber dem Gesicht wenig durchgearbeitet.

Interessant ist der in kiihn stilisiertem Faltenwurf bedeckte Sockel der
Hauptfigur, der durch seine schematischen, parallel verlaufenden Bogen an griechische
Gewandarbeiten,1) z. B. an die Athene von Agina, erinnert. In spiiterer Zeit siegt
in Japan der Einflu der Kalligraphie, und in geschwungenen Linien werden die
Gewinder modelliert. Dem Japaner erscheint die letztere Art mehr naturalistisch,
weil sie seinem Schonheitsgefiihl entspricht, wiihrend sie uns noch mehr stilisiert
als die alte, klassische Art erscheint, die bei sorgfiltiger Arrangierung der Stofie
immerhin in Wirklichkeit mé&glich ist. Die GuBstatuen von Tori diirften den
Bronzearbeiten der chinesischen Kiinstler von der Nordweidynastie entsprechen;
noch ist der griechische Einfluf der Gandharakunst zu erkennen, aber das Ganze
ist eine naturalistische, nationale Weiterentwicklung. Die kiinstlerische, bessere
Ausfithrung gegeniiber den Felsreliefs liegt wohl vorwiegend in dem anderen
Material begriindet.

In Japans Tempeln sind eine ganze Reihe von Holz- und Bronzestatuen
erhalten, die der Suikoperiode (593—628) zugeschrieben werden und die sehr ver-
schiedene Ausfiihrungen zeigen. Der Hauptunterschied liegt in der Kunstfertigkeit
des ausfilhrenden Bildhauers, Neben plumpen Kérpern kommen auch schlanke,
in grazidser Linienfithrung geschnitzte Figuren vor, die an Frauengestalten
Ku Kaichihs erinnern, bei denen auch der Faltenwurf schon kalligraphische
Rundungen zeigt.?) Diese Unterschiede diirften darauf zuriickzufithren sein, daf
unter dem eifrigen Vorkimpfer des Buddhismus, dem Prinzen Shotoku (571—621), die
in Jahrhunderten entstandene, buddhistische Kultur und Kunst Chinas auf einmal
nach Japan flutete, dhnlich wie in den letzten Jahrzehnten die europiische
Kultur. Koreanische und chinesische Kiinstler iibersiedelten, alte Kunstwerke
wurden eingefithrt, und vieles wurde in Japan selbst nachgeahmt; so kamen viele
Stile aus verschiedenen Zeiten und Provinzen gleichzeitig iiber das Meer. Viel-
leicht werden japanische Forscher, wenn erst das ganze Material vorliegt, eine
genauere Bestimmung der einzelnen Epochen feststellen konnen, jedenfalls kénnen
wir heute alles, was aus dieser glinzenden Kunstzeit Japans erhalten ist,
als charalkteristisch fiir die chinesische Kunst vor und withrend des Beginns der
Tangzeit ansehen.

Welche Hohe am Ende des 6. Jahrhunderts die buddhistische Kunst Ostasiens
erreicht hat, zeigen uns Wandmalereien, die wir nicht in China, sondern
ebenfalls nur in Japan finden. Im Horiujitempel zu Nara, jener Schatz-
kammer von Kunstwerken aus der Zeit um die Wende des 7. Jahrhunderts, sind
zwar etwas abgeblafite und lidierte, aber noch gut erkennbare Fresken erhalten.
Wenn es auch nur Provinzialkunst ist und die Malereien nicht den Meister-
werken der chinesischen Kunst gleichkommen diirften, so sind diese Bilder jeden-
falls fiir den Stil der Zeit auBerordentlich charakteristisch und in ihrer Seltenheit
ungemein kostbar. Die verhiltnismifiig noch vortrefiliche Erhaltung zeigt eine

1) Kosaka Hamada, Sculpture of the Suiko Periode. Kokka, Heft 199.
2) Abbildung in Miinsterberg, Japanische Kunstgeschichte, Bd. I, 8. 83, Nr. 16,
Minsterberg, Chinesische Kunstgeschichte 10
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solche Beherrschung der Freskotechnik, daB wir jahrhundertelange Ubung und

Studium voraussetzen konnen.

Die Figuren (Abb. 106 und 107) sind dem Stile der indischen Grotten-
gemiilde aus dem 5. Jahrhundert durchaus verwandt und zeigen jene Kunst, die

Abb. 106 Nioirin, farbige Freskomalerei, etwa 2,4 m hoeh, in
der Goldenen Halle (Kondo) des Horiujitempels in Nara,
Japan, vom Koreaner Doneho, um 10
(Aus: Tajima, Selected relies of Japanese art, Bd. 1)

als Ausklang rémischer Kolonial-
kunst von Gandhara sich in
Indien und dann als Mischstil iiber
China bis Japan verbreitete. Die
Stellung mit der vorgeschobenen
Hiifte, die kokett gestellten Arme,
das typische Gewand, der miniatur-
artig kleinlich ausgefithrte Lotus-
sockel, der runde Nimbus, der
Baldachin mit seinen Quasten
und aufgesetzten Juwelen mit
Flammenornamenten, das offene
Haar mit dem Diadem, die
schlanke Lotusblume in der Hand
— alles sind weitgewanderte Tra-
ditionen, die meistens die indische
Art zeigen und wenig chinesische,
eigenartige Umgestaltung erhalten
haben. Dagegen glaube ich in
einer anderen Wandmalerei (Taf.T)
eine hohere Vollendung in chi-
nesischer Durcharbeitung zu er-
kennen. Wie die Figuren einfach
und doch in schén abgewogenem
Spiel der Linien und Farben zu
eier Gruppe komponiert sind, er-
innert an Ku Kaichihs Kunst.
Fiinf Gestalten stehen neben
Buddha, von dem noch ein Teil
des rotbraunen Gewandes und des
Lacksessels zu sehen ist. Die
vornehme Ruhe der Menschen-
gitter, die bedeutungsvolle, aber
doch natiirliche Haltung der Arme
und Hinde, die charakteristische
Kopfstellung, die Arrangierung
der Kopfe zu einer geschlossenen
Gruppe und das Freilassen einer
Luftfliche sind  kiinstlerische
Neuerungen, die wir weder in
Indien noch in Turkistan finden,
Die Farben wirken harmonisch,
aber es ist wohl wahrscheinlich,

dal sie urspriinglich sehr viel lebendiger gewesen sind. Die gefillig drapierten
Stoffe mit dem reichen Kopf- und Giirtelschmuck, den Arm- und Halsbindern
und Perlenketten zeigen den Schmuckluxus des Festlandes, nur die Gelenk-
ringe mit kleinen Schellen wurden auch in Japan schon im 4. Jahrhundert ge-

tragen.
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Im Rahmen meiner Ausfithrungen kann ich nur anf die Verschiedenartigkeit
der Gewandung, der Haartracht und des Haarschmuckes, wie wir sie bereits bei den
Skulpturen gefunden haben, hinweisen, ohne nither auf diese fiir Zeit und Stil wich-
tigen Moden einzugehen. Der Haarwulst der kaiserlichen Hofmeisterin (Abb. 80)

hat sich in einen hohen Knoten
mit hinten herabhingendem,
offenem Haar verwandelt. Die
Gewandung bedeckt entweder
im griechischen Gandharastil
beide Schultern oder der
Oberkérper  bleibt im  in-
dischen Stile nackt oder wird
mit schmalen, geschwungenen
Stoff- wund Schleierstreifen
mehr verziert als bedeckt.

Die Gesichter zeigen eine
auch in der spiteren Zeit
typische, breit ovale Form
mit rundem Doppelkinn; die
Ansicht ist meist im Drei-
viertelprofil und die Nase mit
einem spiiter zur Konvention
erstarrenden Haken einge-
zeichnet. Die Aungenbrauen
sind der Mode entsprechend
schmal wund hochgebogen,
in  Wirklichkeit wurden sie
durch Rasieren und Firben
zu diesem Schonheitsideal ge-
staltet.

Das Vilkerchaos Mittel-
asiens zeigt sich deutlich in
den verschiedenen Rassen,
die als Mitglieder des Gotter-
pantheons und spiter als
Schiiler Buddhas abgemalt
werden. Durch die vielfachen
Gesandtschaften an den chi-
nesischen Kaiserhof und durch
die Handelskarawanen und
Missionare scheint in China
ein grofes Interesse fiir fremd-
lindische Typen bestanden zu
haben — d#hnlich wie in
Europa nach der Entdeckung
des Seeweges nach Indien die
Kunst mit Vorliebe auslin-

Abb. 107 Bodhisatva mit Lotusblume in der linken Hand, Fresko-
malerei, etwa 2,6 m hoch, in der Goldenen Halle (Kondo) des Horluji-
tempels in Nara, Japan, zugeschrieben Tori, Anfang 7. Jahrh.
(Aus: Tajima, Selected relies of Japanese art, Bd. XV)

Text 5. 8. 146

dische Typen, wie Neger und Perser, zur Illustration der biblischen Geschichte
anwendete, und wie selbst die Auswahl der Motive, z. B. die Vorliebe fiir die
Darstellung der heiligen drei Kénige, hierdurch beeinfluft wurde.

Auf unserer Freskomalerei (Taf. I) schen wir in der Mitte einen Kopf

‘mit langem, spitzem Schnurrbart und buschigen Augenbrauen, der in seinem
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morgenlindischen Panzer sicher einen Perser?) darstellen soll.  Interessanter
ist der in der oberen Ecke befindliche Kopf mit dem gleichen Schnurrbart
und Augenbrauen, die aber gar nicht zu dem iibrigen Gesicht stimmen und
offenbar nur als fremdlandische Abzeichen hinzugefiigt sind. Die roten Flammen-
haare, die groflen eckigen Augen, die hervortretenden Zihne, das kriftige Kinn
zeigen typische Bigenarten, die sich fiir gewisse Gotter bis zur Neuzeit erhalten
haben. Derartige Sonderlichkeiten sind niemals zufillig oder aus freier Phantasie
geschaffen, sondern wie alles in der bildenden Kunst stets urspriinglich der
Natur abgelauscht. Erst spiiter durch Kopien nach Kopien arten sie zu sinnlosen
Figuren aus oder wurden bei Ubertragung auf andere Vilker aus Unkenntnis des
Vorbildes véllig miBverstanden wiedergegeben und dann zu einer mystischen
Symbolik gestaltet. So glaube ich auch, daff der charakteristische Typus, der
so augenfillig von allen Darstellungen mongolischer Képfe abweicht, aus fremd-
lindischen, miBverstandenen Vorbildern entstanden ist.

Welches Volk bildete das Vorbild? Forke hat auf seinen Reisen im Innern
Chinas wiederholt moderne Bilder angetroffen, auf denen an den blonden Birten,
den enganschliefenden Beinkleidern, roten Westen und Spaziersticken mit Sicher-
heit Europiier zu erkennen waren. Alle diese in China unbekannten Sitten waren
als typisch fiir die fremde Rasse besonders deutlich ausgefiihrt, und alle Bilder
hatten dabei abschreckend hiBliche Gesichter. ., Diese Gauner- und Verbrecher-
physiognomien sind aber nicht etwa als Karikaturen aufgefait, sondern dem Chinesen,
dessen Gesichtsziige mehr abgerundet und verschwommen sind, erscheinen die
Europier mit etwas markanten Ziigen wirklich wild und bésartig aussehend.”“ Die
Ausdrucksfihigleit im Mienenspiel des Gesichts ist dem Chinesen genau so fremd-
artig und erscheint ihm so spezifisch europiisch, daBl er sie als das meist
charakteristische Moment genau so betont, wie in der Zeit der Chinoiserie in
Europa im 18. Jahrhundert bei der Darstellung von Chinesen Phantasiegestalten
gemalt wurden, bei denen der Zopf und der spitze Hut als das Erkennungs-
merkmal galten. So wie die europiischen Kiinstler, im Bestreben, Chinesen dar-
zustellen, in Wirklichkeit Karikaturen zeichneten, so auch hier.

Wenn wir unter diesem Gesichtspunkt den Kopf auf der Tafel T ansehen
und dhnliche Darstellungen, z. B. aus Turfan, zum Vergleich heranzichen (Abb. 108),
80 scheint es nicht unwahrscheinlich, dal urspriinglich arische Kopfe das Vorbild
in der Natur gewesen sein diirften und in der Wiederholung der Ausdruck immer
iibertriebener und grausiger wurde, bis er schlieBlich mit dem Symbol der Diimonen
identifiziert wurde. Die groflen Pupillen, umgeben von der breiten Fliche des
Weillen im Auge, die gerade Stellung, der Uberbau der Stirn, sowie die buschigen
Aungenbrauen geben in stilisierter, eckiger Ubertreibung tatsichlich den wesentlichen
Unterschied zwischen arischen und mongolischen Augen wieder.

Das energische, vorgestreckte Kinn mit dem breiten Munde, ebenso wie die
stark hervortretende oder eingedriickte Nase (Abb. 108) hilden so ziemlich den grofiten
(egensatz zum mongolischen Schénheitsideal des chinesischen Malers. Dagegen
scheinen mir die fletschenden Zithne (Taf. I) eine malerische Wiedergabe der starken
Wirkung der weillen Zihne bei der schwarzen Rasse (S. 138) und nur zugleich mit dem
westlichen Schnurrbart zur Steigerung des Diimonischen an dem Kopfe vereint zu
sein. In diesem Zusammenhange ist es auch durchaus moglich, dafl die rote Farbe
der Haare urspriinglich Blond darstellen sollte, wie noch heute blonde Menschen

1) Stein, Ancient Khotan, Tafel LX und LXI. Auf einer Fahne aus den Ruinen
zu Dandan-Uiliq ist auf einer Seite eine chinesische Buddhafigur und auf der anderen
ein eleganter Perser mit Vollbart und langem Schnurrbart in persischem Gewand mit
hohen Stulpeunstiefeln gemalt.

i
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von den Chinesen ,,rote Teufel genannt werden. Dall arische Vilkerschaften mit
blauen Augen und blonden Haaren zahlreich in Zentralasien angesiedelt waren, ist
literarisch bekannt; aber selbst wenn es nicht der Fall gewesen wiire, hiitten Bilder
oder noch mehr Schilderungen von Reisenden auf die Phantasie der Maler einwirken
kénnen. Ein blonder Germane mit im Winde flatternden, lang gelockten Haaren mulfl
dem schon seit Jahrtausenden stets nach der Mode frisierten Chinesen ungefiihr ebenso
dimonisch erschienen sein, wie der Kopf auf der Tafel. Die in lohender Flammenform
aufsteigenden Haare finden sich auch in Schwarz gemalt und sind sehr haufig
(Abb. 109, 132) villig glatt und geschlossen.
Es miissen daher andere Vorbilder gleich-
zeitig malgebend gewesen sein.

Soweit ich bisher feststellen konnte,
sind mit dieser Periickenform meist —
mit wenigen Ausnahmen (Taf. I) — drei
andere Eigentiimlichkeiten vereint: eine
stark akzentuierte Bewegung der Figur,
tanzend, trampelnd oder dem #hulich,
ferner lebhaft geschwungene, flatternde

(r-‘““ T B |

Abb, 108 Zwei Dimonen mit Flammenhaaren, Kon- Abb, 109 Kiesien (Tsehitra), Freskomalerel, etwa G0 em
turen hochrot, Freskenrest aus Tempel T, von hoeh, vom Kuppeltempel im Dorfe Sengymaunz bei
[dikutshari, Tarfan, etwa 61 em hoch Idikutshari, Turfan
(Aus: Grimwedel, Bericht fiber Idikutshari, (Aus: Griinwedel, Berieht iiber Idikutshari, K, bayr.
K. bayr, Akademie d. Wissenschaften, 1906) Akademie der Wissensehaften, 1906)

Binder oder Tiicher und ein nackter Korper. Diese Eigenschaften sind dem bud-
dhistischen Geiste der sinnenden Versenkung in ruhiger Pose so wenig entsprechend,
dal die Ubernahme der Form aus einer fremden Weltanschauung angenommen
werden muBl. Wie in Gandhara Buddha aus der ruhigen Apollofigur entstanden ist,
80 erscheint mir ein Zusammenhang zwischen den Tanzerinnen oder Bachantinnen
der Antike mit dieser tanzenden oder trampelnden Gétterfigur zu bestehen. Auf
griechischen Skulpturen sehen wir in der Bewegung des teilweise nackten Korpers
beim Tanze die Gewiinder flattern und die aufgeldsten Haare nach oben fliegen. 1)

1) z. B. anf einem Marmorrelief im DBerliner Museum aus dem 5. Jahrhundert
hic .Chl" Algebildet in Miinsterberg, Influences oeccidentales dans Part de I'Extréme-
Orient. Revue des études ethnographiques et sociologiques, 1909, Taf, XIX, Fig. 42,
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Abb. 110 Links: Mann in lehrender Pose mit erhobener rechter Hand, linke Hand hiilt Buch (Pothi) aus Bambusblittern.
Mitto: Mann im Buch lesend. Rechts: Frau in Stellung einer griechischen Venus, mit rotgemalten Haar-, Hals- und Arm-
biindern, Ohr- und Fingerringen aus Metall, vierfachem Beckenriemen mit Schellen oder Perlen, wie Tinzerinnen in
Indien, mit schlanker Taille und hoher Haarfrisur, Vorn: Viereckiges Wasserbassin mit Steineinfassung, mit Lotusbliiten
in dunkelblan und tiefpurpurrot, Knabe mit Fubring, anderer Knabe schwimmend, davor gesatteltes scheckiges Pferd;
Freskomalerei, etwa 45 cm hoeh, aus Dandan-Uiliq-Ruinen, Khotan, Ende 8. Jahrh.
{Ans: Stein, Ancient Khotan)
Text s. 8. 151

Auch ist es merkwiirdig, daB der weibliche Kérper (Abb. 109) so stark betont ist.
Nehmen wir das Bild eines Engels zum Vergleich hinzu (Abb. 113), so sehen
wir das ganz anders geartete, indische Vorbild, den schlanken, geschlechtslosen
Korper, die aufgebundenen Haare und die bedeckten, steifen Beine. Nur die
flatternden Stoffe sind auch fiir die indischen Engel ein mafigebendes Attribut.
Aber es sind schmale Schleier, die, vom Kérper und Kopf ausgehend, die fliegende
Figur umrahmen und nicht Stoffe, die mit der Hand geschwungen werden. Diese
flatternden, im starken Linienschwunge bewegten Gewebe sind auch in der alten
Welt bekannt und finden sich bis ins Mittelalter hinein in Europa. Es ist eine
antike Darstellung des fliegenden Himmelsbewohners. Allmihlich wird es in China
ein symbolisches Attribut der Gotter, und auch ruhig stehende oder sitzende
Gotterfiguren werden von flatternden Gewindern umspielt (Abb. 114 und 133).

Uns, die wir die Symbolik Ostasiens wenig verstehen und mit mikroskopischer
Sorgfalt die wissenschaftliche Richtigkeit einer Darstellung selbst bei den Gottern

L
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untersuchen, erscheinen diese von einer Anzahl gleichzeitig von verschiedenen Rich-
tungen wehenden Winden bewegten Stoffe unnatiirlich und daher sinnlos. Der
Chinese aber will nur in elegantem Schwunge der Kalligraphie das Symbol an-
bringen, nicht die Natur abmalen. Im Grunde genommen haben diese flatternden
Ornamente die gleiche Bedeutung wie die Fliigel unserer Engel. Letztere sind auch
in China bekannt, z. B. auf dem steinernen Sockel der Kolossalstatue Buddhas aus
der Sungzeit im Kloster Tafosse ist ein Fries von Engeln mit Fliigeln ) angebracht,
aber im allgemeinen ist eine derartige Darstellung in buddhistischen Tempeln nicht
zu finden. In Europa siegte allmiihlich die Fliigelform und verdringte vollig das
flatternde Schleiersymbol, wiih-
rend in China die #ltere Form
noch heute beibehalten wird.
Neben den Gitterfiguren
wurden auch buddhistische Por-
tratfiguren gemalt. Die ilte-
sten Originale dieser Art sind
erst aus dem 8. Jahrhundert in
Japan und Khotan bekannt ge-
worden. KEs ist kaum anzu-
nehmen, daBl der Stil vorher ein
anderer gewesen ist. Waren bei
den Gottergestalten die Tradi-
tionen fremder Vorbilder von
Einfluli, so wurden fiir die
Priester mnaturalistische Studien
bevorzugt. Auf einem spiten
Freskobilde (Abb. 110) der tur-
kistanischen Provinz sehen wir
beide Stile nebeneinander. Die

Gﬁttiﬂ, in der Pose einer gl‘ic- Abb. 111 Chienchen (japanisch: Ganshin), Priester aus der Yang-

1 T F .. provinz, China, segelte 741 nach Japan mit 180 Schiilern, unter
chls-::hen 1!-&71}13, hat dle_ iiber ihnen Suto, der Verfertiger der Statue, bemalte Papiermasse
sehla,nke, indische F_lgu_l_' mit vor- im Toshodaijitempel, Yamato, Japan, 8. Jahrh.

geschobener Seite und den reichen GRHS 5 ok Lan By i

Schmuck der Géttin auf dem

nackten Korper, und daneben sind in natiirlichen Proportionen bekleidete Priester
gemalt,

Ebenso deutlich erkennen wir den Unterschied der Auffassung an Skulp-
turen (Abb. 111). Die realistische Durchfithrung entspricht dem Zeitstil des
8. Jahrhunderts, aber das Streben, portritihnlich zu sein und das Interesse des
Beschauers von dem gleichgiiltigen, wenn auch naturwahren Korper auf das
Gesicht zu konzentrieren, ist aus dem bewufliten Gegensatz gegeniiber den fremd-
lindischen Gotterfiguren entstanden. Wurde bei den letzteren, in Anlehnung an
die griechischen Vorbilder, die Pose des Kérpers und die beigefiigten Attribute
beachtet und das Gesicht urspriinglich nur typisch gestaltet, so wurde bei der
Darstellung der Menschen umgekehrt der Korper in dem stets einfachen Falten-
kleid des Priesters ohne irgend welche Beigaben zur iiblichen Konvention und
der Gesichtsausdruck und die Handstellung zu dem eigentlichen Problem erhoben.
Die Kunstfertigkeit in der Ausfilhrung hat oft gewechselt, aber diese Grundregeln
blieben unverindert durch tausend Jahre erhalten.

1) Forke, Von Peking nach Ch'an-gan und Lo-yang, Seminar fiir orientalische
Sprachen, 1898, S. 18 fi.
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Aus dem ilteren Kulturkreise indischer Kunst scheinen einige Klein-
malereien nach China gelangt zu sein. Wenigstens glaube ich in einer
chinesischen oder koreanischen Malerei in Japan (Abb. 112) einen sehr alten
Stil zu erkennen, wenn auch das Bild selbst vielleicht spiter gemalt ist.
Ahnlich wie auf frithen europiischen Bildern finden wir eine Stadt mit
Mauern, Toren und Palisten in primitiver Weise iibereinander aufgebaut. Aus
der Vogelperspektive sehen wir auf die Dicher der Gebiiude herab und kinnen
daher in die hintereinander liegenden Hofe hineinschauen, die von Menschen belebt
sind. Im Grunde genommen ist es eine Weiterbildung des Stiles uralter Steinreliefs,
nur hat die Technik der Malerei durch die Hinzufiigung der Farben eine malerische
Verbindung hergestellt. Charakteristisch fiir den frithen, indischen Stil erscheint
mir die stets gleiche GroBe der Figuren und Gebiude auf der ganzen Fliche,
genan wie auf den indischen Holz-
schnitzereien und den chinesischen,
alten Steinreliefs (Abb. 25). Das Ver-
stindnis fiir eine einheitliche Zusam-
menfiigung der verschiedenen dar-
gestellten Handlungen zu einer Ge-
samtkomposition ist noch nicht vor-
handen. KEs ist ein Nebeneinander
mehrerer Einzelbilder, die alle gleich-
wertig behandelt werden, und es fehlt
das Herausheben des Hauptmotives.

Es mangelt an Material, um die
weitere Enfwicklung schrittweise zu
verfolgen. Aus der Zeit von der einen
Bildrolle des 4. Jahrhunderts (Abb. 80
bis 84) bis zu den wenigen Gemilden
der spiter zu erdrternden Tangzeit ist
bisher keine Malerei auf Seide oder
Papier aufgefunden worden. Von Bil-
dern,die eine umfangreiche Komposition
zeigen, sind bisher als ilteste einige
chinesische Freskobilder aus Turfan
(Abb. 113) bekannt geworden. Hier
kinnen wir das Ubereinander der Bilder
im alten Stile ebenfalls noch deutlich
erkennen, aber es ist doch schon ein
Zusammengehen und Uberschneiden
der Gebdude und Figuren von einem
Streifen zum anderen vorhanden., Der
Kiinstler wird noch beherrscht von der
alten Tradition, aber er ist schon be-
strebt, die einzelnen Teile zu einem
einheitlichen Bilde zusammenzufassen.
Aus dem iiberlieferten Reliefstil wird —
wie in Kuropa — die hochgestaffelte
Perspektive!) entwickelt, die ein

Abb. 112I Bmlghu.!‘zu seinen Schiilern predigend, 1) Glaser, Die Raumdarstellung in
chinesisches oder koreanisches Bild, etwa 90 em S : aty | apai ] =
hoch. i dndirahiom i1 der japanischen Malerei. Monatshefte fiir

(Aus: Bijitsu Galo) Kunstwissenschaft, 1908.
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Grundgesetz der ostasiatischen Kunst bis zum heutigen Tage geblieben ist. Das
Beibehalten des Ubereinander bedingte die Darstellung aus der Vogelperspektive.
Und aus ihr ergab sich wieder die Notwendigkeit, die Figuren, die iibereinander
stehen und dem hoch oben in der Luft angenommenen Auge des Beschauers doch
alle gleich weit entfernt waren, auch alle gleich grofl zu malen.

Aus technischen Griinden werden allerdings die Menschen nicht in raffinierter
Verkiirzung von oben gezeichnet, sondern an ihrem vogelperspektivischen Platze

Abb. 118 Zwei Buddhas im Tempelehen, Giebeldach mit Stupaaufsatz und Fahnen, fliegender
Engel in Wolken, Priester in der Mitte vor Buchgestell. Unten: Priester- und Gitter-
gestalten; Skizze nach farbiger Freskomalerei in schmelzartigen Deckfarben mit reicher
Vergoldung. In den Ruinen vom Flecken Sengymauz bei Idikutshari, Turfan
(Auns: Griinwedel, Bericht iiber Idikutshari, K. bayr. Akademie der Wissensehaften, 1906)
Text s, 8, 152 u. 155

von vorn gesehen. Auch hierin erblicke ich eine Beibehaltung der Ubung des Relief-
stiles. Es sind also im europiisch konstruierten Sinne zwei verschiedene Beob-
achtungspunkte von vorn angenommen, von hoch oben aus der Luft und in der Hohe
des Objektes; aber der letztere Gesichtswinkel tritt in der Idee des Asiaten nicht
nur hinter dem ersteren villig zuriick, sondern kommt vielleicht gar nicht zum Be-
wuBtsein. Die Gesamtkomposition ist von oben gesehen, und daher ist diese Auf-
fassung fiir alle weiteren Folgen maBgebend. Die Menschen werden als in sich ge-
schlossene Bilder, wie sie tiglich von vorn gesehen werden, in die Komposition
eingefiigt. Hs ist sogar fraglich, ob der Chinese iiberhaupt ein Auge und Ver-
stindnis fiir Verkiirzungen & la Tiepolo haben wiirde!
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Diese Erkenntnis ist fiir den Unterschied zwischen europiischer und asiatischer
Kunst von groBter Bedeutung. Unsere Kiinstler sehen — wenigstens in den letzten
Jahrhunderten — die Szenerie stets von vorn, und daher erscheint der nahe-
liegende Vordergrund groB und die weite Ferne verlaufend verkleinert. Diese Auf-
fassung kann aber in dem Auge des chinesischen Kiinstlers gar nicht entstehen, denn
er sieht nicht von vorn wie wir, sondern aus der Vogelperspektive, und da miissen
schon meilenweite Entfernungen vorliegen, um eine entsprechende Verkleinerung
beobachten zu kénnen. Wo derartige weite Fernblicke, z. B. in Landschaften, gemalt
werden, verkleinert auch der Chinese folgerichtig, aber bei Menschenszenen, die
nur Entfernungen von einigen Metern bedingen, kann fiir ihn eine perspektivische
Verschiebung der GriBenverhiltnisse nicht in Frage kommen.

Dazu kommt noch ein weiterer grundlegender Unterschied zwischen West
und Ost. Der europiische Kiinstler strebt in seinen Bildern nach einer wissenschaft-
lichen, gleichsam objektiven Wahrheit des Gegenstandes; er konstruiert die Per-
spektive nach Gesetzen der Geometrie. Aber schon die Tatsache, daB erst die exalkte
Wissenschaft Europas und nicht das Auge des Kiinstlers diese Perspektivgesetze
gefunden hat, und noch mehr, daBl diese moderne Auffassung erst die in dlteren Zeiten
vom Kiinstler naiv nach dem Gesehenen niedergeschriebene — der asiatischen viel
nither stehende — Darstellung korrigierte, lifit erkennen, dafl Tradition und Gewohn-
heit suggestiv das Auge beeinfluiten und die subjektive Wahrheit mit der objektiven
in der Kunst nicht iibereinstimmt. Dann aber wiire es durchaus méglich, da mehrere
Auffassungen nebeneinander bestehen kénnen, die alle ihre Berechtigung und ihre
subjektive Richtigkeit haben, und so ist es auch tatsichlich. Der Asiate sieht ganz
anders als der heutige Europiier. Und wer sich lingere Zeit in den Geist der asiatischen
Kunst eingelebt hat, der lernt langsam diese Auffassung begreifen und ihre kiinst-
lerische Durchfiihrung schiitzen.

»Die Renaissance!) brachte erst die wissenschaftliche Begriindung fiir die
Richtigkeit des Dargestellten. Nicht mehr war, das primitiv Gesehene wiederzu-
geben, das Ideal des Kiinstlers, sondern das Konstruierte und Durchdachte. Die
Gesetze der Geometrie fithrten zu jener Perspektivkonstruktion, die unsere grofen
Meister der Gotik nicht kannten, und die von mehr als einem der groBten Talente
spiterer Zeit mit genialer Souverinitit beiseite gelassen sind, um das wiederzugeben,
was wirklich auf der Netzhaut des Auges erschien. Dieser wissenschaftliche Geist
ist niemals nach Asien gedrungen, sondern die alte Kunst der Griechen und unseres
Mittelalters ist weiterentwickelt und nach vielen Richtungen — wie wir spiiter sehen
werden — bereichert und vertieft. Wenn wir dieser urspriinglichen und natiirlichen
Kunst der Perspektive und der Raumwirkung heute fremd gegeniiberstehen, so ist
der Grund nur darin zu suchen, daB wir eine Konvention der geometrischen Kon-
struktion uns zu eigen gemacht haben, von deren einseitigen Gewohnheiten wir uns
nur schwer befreien kénnen.*

Der Asiate will das malen, was und wie er es sieht. Er will eine Impression
geben, ein Abbild dessen, was sich in seinem Auge ohne Beeinflussung von Ver-
standesreflexionen rein naiv widerspiegelt. Allerdings ist auch er nicht frei von
einer Fiille technischer Traditionen, und viele Einzelheiten geben ihm nur deshalb
die Erinnerung an Verhiltnisse in der Natur, weil er die Gewohnheit angenommen
hat, sie als solche anzuschen. Die stilisierten Wolken und Engel, Blumen und Berge
sind ihm Symbole, an deren impressionistische Umgestaltung erst die Meister spi-
terer Jahrhunderte herantreten. Vorliufig wird nur ein kleiner Schritt auf dem
Wege des Impressionismus gemacht, das bisher gleichmiiBig iiber die Fliche ver-
teilte Interesse wird nach dem Vorbilde in der Natur auf einzelne Punkte konzentriert.

1) Nach Binyon, Painting in the Far Bast,

B
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Das Hervorheben einzelner Personen im Bilde ist schon von den Agyptern
und Assyrern angewendet. Dort herrschte der erzihlende Inhalt des Dargestellten
iiber die malerische Konzeption, und deshalb erschien es natiirlich, den Konig oder
Gott ohne Riicksicht auf die kiinstlerische Wirkung an einer beliebigen Stelle durch
ganz -unproportionierte Dimensionen als Hauptfigur zu bezeichnen. In der euro-
piiischen Kunst der konstruktiven und der Luftperspektive wird durch die Stellung
in den Vordergrund oder durch Konzentration der Lichtwirkung ein gleicher Effekt
erzielt. Der Chinese gelangt zu einer Ausfiihrung, die gleichsam zwischen beiden
Arten steht. Br vergrofBert die Dimensionen der Hauptfiguren, aber nur innerhalb
gewisser Grenzen, und konstruiert um sie das iibrige Bild in sachlich erzihlender,
aber harmonisch zusammenhingender Weise.

Der erste Blick zum Beispiel (Abb. 113) fillt auf das Tempelchen mit zwei
Buddhas, das durch seine geraden Architekturlinien stark im Raume hervortritt;
dann sicht man die daneben sitzenden, grofien Priestergestalten, und erst von ihnen
aus gleitet das Auge nach oben und unten, wo die kleiner dimensionierten
Figuren als minder wichtiges Beiwerk erscheinen.

Durch die GréBenverhiltnisse und Linienfithrung ist eine Wirkung erzielt, die
dem Eindruck der Wirklichkeit tatsichlich entspricht. Wir sehen nicht nur mit dem
mechanischen Auge wie der Photograph, sondern zugleich mit dem geistigen,
das sich einer Reihe von Nebeneinfliissen nicht entziehen kann. Wenn wir z. B.
den heranreitenden Kaiser erwarten, so werden wir iiber die uns zuniichst
stehenden Schutzleute und Volkshaufen, die im Verhéltnis der photographischen
Kamera als Riesenfiguren erscheinen, hinwegsehen; wir werden den Vorder-
grund kaum wahrnehmen, sicher nicht in der Erinnerung behalten, sondern als
Mittelpunkt des Bildes den Kaiser empfinden. Diese subjektive Impression will
der Asiate wiedergeben, unbekiimmert um die objektive Richtigkeit. Durch seine
Technik in der Wahl der Mittel begrenzt, lost er seine Aufgabe vortrefilich.
Das Auge des Beschauers wird durch die Wahl der GroBenverhiltnisse und
Linienfithrung genau auf die Punkte und in der Reihenfolge hingelenkt, die der
Maler entsprechend seinen eigenen Empfindungen erlebt hat.

Chinesisch-buddhistischer Mischstil

Unter den wenig erhaltenen Malercien des 6. Jahrhunderts hat der Zufall in
Japan ein Kunstwerk erhalten, in dem ich eine vollige Durchdringung des buddhisti-
schen Stiles mit dem nationalchinesischen erkennen mdéchte.

Es ist ein Reliquienbehilter,?) dessen viereckiger Aufbau durch eine gut
gegliederte Zwischenplatte in einen Unterteil mit Sockel und ein mit Tiiren versehenes,
oberes Schriinkchen geteilt wird. Bekront wird das Ganze von einem imitierten
Tempeldach mit Ziegeln. Die einzelnen Flichenumrahmungen (Abb. 114) sind mit
Goldblech beschlagen, dessen Durchbrechungen jene griechische Ornamentik auf-
weisen, die wir schon an den Felsreliefs zu Tatong (Abb. 87) kennen gelernt haben.
Um die Wirkung zu heben, sind die ausgeschnittenen Stellen mit blau schillernden
Fliigeln eines Kiifers unterlegt. Die Seitenwiinde des oberen und unteren Teiles sind
bemalt und zwar in einer im 8. Jahrhundert bereits nicht mehr angewendeten Art
Olmalerei, die von den Japanern Midaso oder Mitsuda genannt wird und aus einer
Zinkoxydation bestehen soll. In der gleichen Technik sind auch andere Malereien
aus dieser Zeit in Japan ausgefithrt; wir kénnen daher annehmen, da8 diese Art 0Ol-

1) Weitere Abbildungen s. Miinsterberg, Japanische Kunstgeschichte, Bd. I, Taf. IV.
— The Tamamushi shrine in the Horiuji Tempel. Kokka, Heft 182, — ZTajima, Selected
relics of Japanese art, Bd. II.
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malerei in China und Korea damals vielfach Anwendung fand, bis sie ein weniges
spitter von den Wasserfarben villig verdringt wurde.

Auf den Tiiren (Abb. 114) sind zwei Bodhisatvas gemalt, deren runder Nimbus
und flatternde Biinder, schlanke Taille und kokette Armstellung den buddhistischen
Typ zeigen, nur die Ausfithrung und der elegante FluB der Linien enthalten einige ma-
lerische Abweichungen von den hart konturierten Fresken. Die vier Seiten des Sockels

Abb. 114 Bodhisatvas auf den oberen Tiren, 42,5 em hoeh, des  Tamamushi*-Altars aus
Holz, farbig in einer Art Olmalerei (japanisch: Midaso = Zinkoxydation), die Umrahmung
in Goldblech ausgeschniiten und mit den blaunen Fliigeln des Tamamushikifers (Chry-
sochroa elegans) unterlegt in der Goldenen Halle {(Kondo) des Horinjitempels, Nara,
Japan, wahrscheinlieh von koreanischen Kiinstlern: in dem Katalog aus dem 8. Jahrh.
der Snikozeit (393—628) zugeschrieben
(Aus: Tajima, Sclected relics of Japanese art, Bd. 1)
Text s. 8, 150 u. 155

(Abb. 115—118) sind in einem Stile ausgefiihrt, der bisher als einzig in seiner Art be-
kannt geworden ist. Der Stil ist so seltsam und hat so gar keine Bezichungen zu
anderen Bildern aus der vorhergehenden oder spiteren Zeit, daBl er gar nicht in die
Entwicklungsreihe der Kunst eingefiigt werden kann. Am ehesten erinnert er an
»»Chinoiserien® des 18. Jahrhunderts in Frankreich, aber daB es eine alte Originalarbeit,
spitestens aus dem 7. Jahrhundert, ist, verbiirgen uns die japanischen Gelehrten.
Die dargestellten Priester, Engel, Fabeltiere und RéuchergefiBie kennen wir bereits,
aber véllig neu ist die rein dekorative Komposition in der Fliche und besonders die

E?_.
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Abb.115—118 Die vier Seiten des Unterteils, etwa 23 em hoeh, des Tragaltars ,Tamamushi® (s, Abb. 114) in ,Mitsuda®-
Ulmalerei, sehwarz, gelb, rot, Suikozeit (593—638., — 115 Vorderseite: Zwei Priester bringen Opfer dar, dariiber
Engel, unten gefliigelte Fabeltiere, 116 Reehte Seite: Priester 136t sich von einem Tiger zerfleisehen, als Symbol der
Selbstopferung, Engel fliogt beschiitzend herab. 117 Linke Seite: Vier symbolische Figuren und herabfliegender Engel.
118 Riiekseite: Der heilige Berg Buddhas, Sumi, mit Tempelchen, aufsteigende Drachen und Phinixe.
(Aus: Kokka, Heft 182)
Text s 5. 150
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eigenartige, gebrochene Schnorkellinie. War bisher stets eine Mittelachse beachtet, der
sich das iibrige Bild angliederte, so ist hier zum ersten Male ein villig unsymmetrischer
seitlicher Aufbau (Abb. 116, 117) durchgefiithrt. Mit sicherem
Gefiihl ist in vollendeter Weise das Gemilde zu einer eleganten
Ornamentik umstilisiert. Selbst die Menschen sind Ornamente
geworden, und doch ist jede Figur lebendig beobachtet. Die

R\ einzelnen Motive sind bekannt, aber alles ist phantastisch
i und ungewdhnlich in Aufbau und Zeichnung ausgefiihrt.

A f"j!-.'ll Woher aber kommen die Terrainmuster mit ihren ge-

(/4 bogenen und gebrochenen Linien, die wie aus Steinen eines

barocken Baukastens zusammengesetzt erscheinen? Nirgends

Jf,_@ﬁ ¢ habe ich Anhaltspunkte gefunden. Nur ein Bronzestiick aus
e alter Zeit (Abb. 119) hat einen eigenartigen Bogenansatz, der
Abb. 119 Naech oben ge- einen losen Zusammenhang mit der Bogenform des Berges

Hehteter iorkopl it (Abb. 116) als méglich erscheinen lifit. Der Tierkopf sowie

Taube sitzt, Zeichnung  die Taube erinnern an griechische Arbeiten, und das Ganze
wahrseheinlich nach = : : G .
ciner Bronze, vielleieht  diirfte unter griechisch-skythischem Einflull entstanden oder

iechiseh-skythisel = : ; : :
e ’?}'j;f._if;g::;,g” aus Griechenland importiert sein. Aber auBler diesem zu-
v. Chr. filligen Stiick ist nichts erhalten, um feststellen zu kinnen,

(Aus: Seishin Kokkan}) : 2 : ; ‘ . .
welcher EinfluB die chinesische Malerei zu einer derartigen

Ornamentilk entwickelt hat.

Zusammenfassung

Fassen wir die Kunst des 4. bis 6. Jahrhunderts zu-
sammen, so sehen wir ein michtiges Streben, von der an
die Fliche gebundenen Dekoration loszukommen und selb-
stindige Kunstwerke zu schaffen. Die Kunstgesetze der
damaligen Zeit bleiben mafBgebend fiir die Entwicklung
der chinesischen Kunst.

Wahrscheinlich unter dem Einflufl rémischer Antike
entstand eine nationale, chinesische Kunst, welche die Dar-
stellung der Menschen zu einer hohen Vollendung brachte.
Die bedeutungsvolle Pose einzelner Figuren und die male-
rische Komposition ganzer Gruppen werden geschaffen, aber
noch bewahrt das Gesicht etwas Typisches; es beginnt erst
das Streben der Individualisierung. Zunichst wird durch
iuBere Mittel, wie die Richtung der Blicke, das Interesse
auf das Gesicht gelenkt. Biume und Pflanzen werden stili-
siert und Berge noch als Ornament gezeichnet; es fehlt
jede Stimmungsmalerei und deshalb die Landschaft.

Die buddhistische Kunst steht unter dem Einflusse der
griko-indischen Kunst, zeigt aber Ansdtze zu einer eigenen
Weiterentwicklung.
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