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attribués 4 Huchald, M. le Chan. Baralli (1) en a parfaitement montré « le sens

analogique et non propre. »

CHAPITRE HUITIEME

S. EPHREM A-T-IL UTILISE LES AIRS DE BARDESANE
OU D’HARMONIUS ?

On sait que S. Ephrem concut I'idée d'une poésie populaire catholique, en
voyant le succés oblenu déja par une poésie similaire, mais hérétique, celle de
Bardesane d'Edesse. Ce dernier, en effet, qui florissait & la findu [I%siecle (223),
avail composé des hymnes, ou mienx des instructions, comme le porte le mot
syriaque madrashé, car ¢'était au moyen de ces hymnes que hérétique avail ré-
pandu dans le peuple ses doctrines gnostiques. S. Ephrem dit de lui: « 1l créa des
hymnes et y associa des airs musicaux. Il composa des eantiques el y introduisit
des métres. En mesures et en poids il divisa les mots. 11 offrit aux gens sainsle
poison amer dissimulé par la douceur. Les malades n'eurent point le choix d'un
reméde salutaire. Il voulut imiter David et se parer de sa beauté. Ambitionnant
les mémes éloges, il composa comme lui cent cingquante cantiques». (2)

(C'est aussi sous la forme d’hymnes et d’homélies métriques, que S. Ephrem
projeta de répandre dans le peuple les doctrines orthodoxes. « Lorsqu’il vit, rap-
porte son biographe(3), que tous (4 Edesse) étaient portés an chant, ce Bienhen-
renx établit el organisa une contrepartic aux jeux el aux passions juvéniles. (4)

Il réunil et disposa des religienses, et leur apprit des madrashé (le lexte donné

(1) I cartelli marginali del Ms. H. 153 di Montpellier, dans Rassegna Greg., 1912,

2) S, H{Hu':ﬁ:ﬂh’l syri opera syriace el latine, éd. Assemani, Rome, 1737-1743, 11, p. 554.

(3) Bedjan, Acta Martyrum, 111, p. 653. L'auteur, dans sa Biographie syriaque de
S. Ephrem, a combiné les deux recensions des Actes du saint : la parisienne et la romaine,
1 y a lieu ici d'observer que la traduction des Maronites des XVII® et XVII* siécles, en
particulier celle du P. Moubarak, si clle est souvent d’un latin cicéronien, s'é¢loigne parfois
dit sens exact, Aussi nous basons-nous directement sur le texte syriaque.

@) Iciune difficulté : le texte d'Assémani porte Lk-:.,l,; fof les passions juvéniles. Mer
Lamy, IIT, p. V, transcrit ce texte en changeant X7y en i3] (tympanum), ce qui donne
eles passions de la musiquen. M. Duval réuait les deux legons et traduit « danses des jeunes
gens ». Le P. Bedjan a transerit fidélement le texte d’Assémani, et on peul s'en tenir aux

« passions juvéniles
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par Assémani ajoute des seblotho (1)et des ‘uniotho). Etil mit dans les madrashé
des paroles d’'un sens mystique, et pleines de pensées spirituelles sur la naissan-
ce, le baptéme, le jetne et toute la vie terrestre du Christ, surla Passion, la Résur-
rection et I'Ascension. Sur les martyrs, sur la pénitence et sur les mortsil en com-
posa pareillement. Et chaque jour des fétes du Seigneur, des dimanches et des

ises. Et lui, comme

fotes des Martyrs, les religieuses se rassemblaient dans les ¢
un pére se tenait au milien d'elles, cithariste 5[|i|'i1m'|. les formant 4 des chants
varies (2), et leur montrant et enseignant la variété des chants (ou:la variation
des Modes, comme nous avons vu ailleurs), jusqu'a ce que toute la ville se fat
groupée autourrde lui et que le parti adverse et honte et disparit. »

Une question inléressante pour nous est celle de savoir on S. Ephrem prit
les mélodies accompagnant ses compositions poétiques. A ce sujet, Mf* Lamy
(S. Ephraem Syri Hymni et Sermones, L. [1I) a cru pouvoir s'éloigner de l'opinion

commune ui soutient que 8. Ephrem emprunta les airs nsités par Bardesane on

Harmonius. fils on disciple de ce dernier, Ce qui a impressionné M# Lamy, c'est
que, dans les anciens manuscrits, les rishqolé, marqués en téte des hymnes de
S. Ephrem, sont tirés des cenvres mémes du Saint. Mais il nous semble que cette

constatation n'a pas grande portée, si on la compare 4 une autre du méme
genre, faite par M#" Lamy lui-méme dans ce méme tome II1, p. X, el aussi dans

le tome IV (1902), col. 485, ot il se demande si les airs marqués en téte des

hymmnes de S. Ephrem sonl bien de lui.

(1) Ce mot n'apparait qu'assez tard dans la littérature litorgique syrienne. Quoiqu'il
en soit du sens étymologique (seala, échelle), en fait ce genre cst lutilisation, sur le terrain
du hréviaive fovial, des madrashé de S. Ephrem, qui ne sont chantés tels quels que dans le
On prit 4 ceux-ci la 1% strophe, 1'hirmas, auquel on joignit une série de

bréviaire festival.
des Saints, des Martyrs, dela Pénitence,

strophes nouvelles en I'honneur de Notre-Dame,
etc.. suivant la forme adoptée pour les Qolé, et les hymnes ainsi formées entrérent dans le
dit M. Lamy, (op. cit. IV, p. XV sq.), les

bréviaire férial sous le nom de seblotho. Comme
le XV? si¢cle.Les plus anciens mss

collections de ces échelles ne remontent pas plus haut que
_95: Paris: 145—149, 153. Le British Museum n'en posside
porte jamais la mention de Seblotho. Il y a done
en seblotlio (strophes sériées) et ‘uniotho
récent, pas antérieur en tout cas

de seblotho sont : Vat. 67—69.71-
pas. En outre le Bréviaire ou Fangit ne
lien de croire que la décomposition des madrashé
(refrains) doit étre attribuée 4 un copiste relativement

au XI" siécle. Le texte primitif, tel d'aillenrs que le donne
sens tout particulier du mot seblotho. Au

la recension parisienne, devait

simplement indiquer les Madrashé. A noler un
VI sitcle, on le trouve employé pour désigner un livre, un pen comme le bethgazo. (Mer
Rahmani, Studia Syriaca, fasc., IV.4p. IX sq.). A comparer avec le y)ipat de S. Jean Cli-

madue.

(2) Rien ne permet de tirer de notre texte, comme on I'a fait, un argument en faveur

du chant & deux cheeurs.

TRANSIN, — MiLoniEs Litun. 18,
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« Quzeri potest an ipse Ephraemus tonum suornm hymnorum indicaverit,
vel heec fecerint Codicum amanuenses. Pulaverim lonos in antiquissimis Codici-
bus V—VI s.,

liturgicis seribas hane indicationem inferdum mutasse, ul revocarent cantores ad

lerosque saltem ab ipso Ephreemo provenire ; in codicibus autem

hymnum magis nofum vel sepius decantatum. Hine fit ut unus idemque hymnus
inscribebatur v, g. ad tonum i?é_\: obos axfaL] ( ]",:|[;l|l:1| waw ialoudhé), qui est hym-
nus 3¢ de Nativilate, supra t, [1, 471. vel ad tonum os |lels o5 aie (Manoun kai
moioulhaw), qui esl hymnus de Nativ. . 11, p. 461. Isti aulem doo hymni ejus-
dem sunt toni.»

Ce qui s'est produit aprés S. Ephrem, n'a-t-il pas pu se produire de son vi-
vant ou trés pea de lemps aprés sa mori 2 Pourquoi des hymnes composées par le
Diacre d'Edesse, sur des airs rendus populaires par l'usage qu'en avaient fait
Harmonius et Bardesane, n'ont-elles pu devenir, & leur tour, et trées vite, telle-
ment populaires, gu'elles aient attaché leur rishqolo aux airs connus ? D'un autre

graphe de S. Ephrem affirment sans amba-

coté, Sozomeéne, Théodoret el le
ges que le but du Diacre d’Edessea été de substituer seulement, dans les chants
populaires el liturgiques, des paroles orthodoxes, aux compositions artificienses
des hérétiques, tout en utilisant les mélodies déja existantes. Voici le texte de
Sozoméne :
o Thaw B8

pehis whsupgvong Tads Ddpoug w6 xddher lv dvopdzav, aed

¥
‘_\_..,..,. I o % mohis T il Thiv & WOL VasLL
ALPoVIoY | Y OREL OGS T REAY TioW & WO R

J-."x-*.» lgses Tols Ewxdn Gt ot cuvéfnuevi.. Kok viv hf.r.m/. s of

6tg \ o vioy U !-'.'J HEETTY,

_.’ I}J'“J'.". .. 'KE

‘L povioy &%z Tie Tob . vawn (1)

Voici maintenant ce que Théodoret dit ¢

BouoSnoivon ob%s <ives auveelelnen mddotn, e fGawi] Ty | HEPRTUS
watenfAet Tols duotovas.wil mpds Shelpov .:Fa.—'-lq"l & T dppovioey 7ol pélous Eciliey doefiv, vipate

v edaélewny, nal mpogevivoye

dnotouaw fdweTay bioll el dmaipdpoy pappamoy. Talta wad
VOV T8 onaTe sebpotipes Ty veenpdpoy peptlpny Tig muviyipels Towt. » (2} Texte dont
Cassiodore donne la traduetion suivante : « Et quoniam tunc Harmonius Bardi-
sanus quzdam canlica componens el impietalem melodica suavitali permiscens,
illiciebat audientes, et L'iElIL hat in pests, 1sle sumens inde concentus, |1]l‘.lrllum
cantilense permiscuil, el audientibus suave nimis et ulile medicamen apposuil ;
quee cantica triumphatorum martyrum festivitates hactenus efficiunl clario-
TES, B (1)

Voici enfin la [:]11'.'1:‘.13 de la Hlngr‘lphic deS. lf.phr[_'.n], qqui a trait & notre sujet.

(1) Hist. ecel., 1. 111, c. 16.
(2) Eccl. Hist., IV, ¢. 26. Pat. G., LXXXII, e. 1190.
(3) Historia tripartita, 1. VIII, c. 6, Pat. Lat., LXIX, ¢. 1114,
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$-Slo |Blbo [Ty MMadafe omdos pput wio (58 8Zas jlaisy &l a3y e pad
(A ST I -4 '-.--—"u.' e S ibo o] .\_\'...., ‘au'u-‘h

« Quand il vil t]-".ph]'l'rn} combien Ihérésie élait affectionnée a ces paroles
(des chants), il s'empara alors de cette convenance des paroles el des melodies,
et leur (i celles-cit grammaticalement wow> ne saurait sappliquer guau féminin
{6ouo, car s est du masculin) méla la crainte de Dieu, et il offrit aux auditeurs
un remede a la fois agréable et convenable. »

La Biographie de S. Ephrem ayant été écrite, au jugement de M. Duval, peu
aprés la mort du Saint, el Sozoméne el Théodorel n'étant pas trés éloignés de cet-
te date, serait-il de bonne critique de leur refuser créance sous le prétexte dune
substitution, parfaitement explicable, d'un rishqolo & un autre dans les manus-
crits du Diacre d'Edesse 2 Du reste une substitution semblable se retrouve dans
des cas ot la communauté d'origine ne fait pas de donte. Ainsi le métre de 12
syllabes caas. wis, sappelle chez les Nestoriens wlily 1Buie O Jemily |5ais Le famenx
12:s ais honaw iarho de S. Ephrem se nomme sy o-3s bialdeh dmoran et le ja.y:8

pardeiso prend le nom de 83 iy wwols braoumeh dmoreh kull, chez les Nestos

Le qongoio des Syriens devient fshito chezles Maronites.

riens.
strictement musical. Nous ne

Terminons par quelques remarques d'ordre
pas, il est vrai, directement, quelles pouvaient étre les modalités
t Harmonius —compositions musicales sur texte poé-

vocalique dont usaient les Gnostiques,

coNnNaissons
employées par Bardesane ¢
tique—; mais nous Connaissons la gamme
et nous avons donné plus haut deux petites mélodies organiques composées sur
celte gamme. Or, outre le fait, trés fréquent
d'ut autonome ou de fa avee si », conime nous avons

en musique syrienne, chaldéenne,

maronite, de picces en mode

vu que l'étaient les meélodies en question, notons deux détails trés curienx : la

cadence fa — sol — la, qui se trouv

est la cadence finale presque unique du 6° Mode Syrien ; quant 4 la

de la deuxieme mélodie, clestla cadence la plus or-
se

a trouve aussi assez souvent dans le 5°® mode
la cadence pla-

¢ au cours de la premiére mélodie gnostico-

magitque,
terminaison ut — si p — la
dinaire du 3° Mode Syrien, et on |
et trés souvent en chant Chaldéen et Maronite, comme du reste

gale, 4 peu prés constante dans nos deux mélodies gnostico-magiques.




CHAPITRE ONZIEME

LA MESURE DANS LE CHANT GREGORIEN DE L'AGE D'OR.

INFLUENCES RYTHMIQUES ORIENTALES.

Nous avens prouvé, au chapitre précédent, que la musique liturgique
orienlale, juive el chrétienne, a connu une vraie mesure dés lorigine. Dans ces
conditions, un probléme se posail aussilot. La musique grégorienne, laquelle a
cerlainement en a l'origine, el plus tard aussi, des points de contact avee l'art
liturgique oriental, pouvait-clle avoir ét¢ composée sur la base du rythme ora-
toire, ou méme d'un rythme « musical naturel » excluant en I'espéce une mesure
proprement dite ? Au contraive I'absenced'une mesure grégorienne ne donnait-clle
pas une arme 4 ceux qui niaient l'authenticité du mensuralisme oriental ¥ Le rai-
sonnement a ¢élé fail [J]Lln‘ic'tll'n‘ fois, en effet ; onadit: puaisque 'Occident n'a cer-
tainement pas connu la mesure, la mesure actuelle d'Orient est récente, elle dale
dela domination turque. Il y avait done obligation stricte pour nous, créée par le
besoin de défendre nos positions cerlaines orientales, de voir clair dans la ques-
tion grégorienne. Pendant plusieurs années nous demandimes aux mss rythmi-

(ques [Jll]rlit'ﬁ par la Pal. Mus. la solution du ]JI'HErlL"IIH'. el nous arrivames enfin &

la conviction raisonnée qu'd l'dge d'or grégorien il a existé une vraie mesure,

mais une mesure fort différente de celle que les divers systémes mensuralistes
nous avaienl proposée jusquici. Bien mieux nous fiimes porté 4 émettre cette
hypothése : que les faits grégoriens, ici encorve, doivenl se rattacher, ¢n majeure
partie et quant & la substance au moins, non aux [aits de 'art elassique gréco-la-

tin, mais aux (raditions proprement orientales.

§ I. QuesTioN PALEOGRAPHIQUE.

Les principaux systémes mensuralistes grégoriens présentés jusqu'ici sont

celui du neame-femps et celui du newme-pied.

a/ SYSTEME DU NEUME-TEMPS.

Dans ce systéme tout neume en vaunl un autre comme valeur globale ; il ne

sagit que de diviser l'unité de temps, celle adoptée pour les neumes d'une seule
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