Vera Scheef

Die bildende Kunst in Lippe
wihrend der Zeit des Nationalsozialismus

In einem totalitdren System wie dem des NS-Staates war es schwer fiir einen
bildenden Kiinstler, seine Identitéit zu wahren.

In einem Staate, in dem der einzelne nichts und die Gemeinschaft alles galt,
war es fast unmdglich fiir jeden kiinstlerisch schaffenden Menschen, seine in-
dividuelle Eigenart, seinen Ausdruck oder vielleicht sogar seine Botschaft dem
Betrachter. Leser oder Horer zu vermitteln, wenn man nicht mit Sanktionen
und gewaltigen Repressionen rechnen wollte.

Die nationalsozialistische Regierung verlangte von dem bildenden Kiinstler
die Ausfiihrung gegenstindlicher Malerei und Plastik.

Eine andersartige Formensprache im Bereich der bildenden Kunst wurde von
seiten der Regierung diffamiert und mit dem ideologisch geprigten Begriff
‘entartet’” umschrieben.

Diese Bezeichnung ist jedoch keine Wortschopfung der Nationalsozialisten,
sondern eine Ubernahme des im spiten 19. Jahrhundert verwendeten Vokabu-
lars des jiidischen Schriftstellers Max Nordau, der fiir die expressive Kunst den
Begriff ‘entartet” ins Feld gefiihrt hat. Hitler gebot 1937, zur Ertéffnung des
Hauses der Deutschen Kunst in Miinchen, dal Maler nur Farben verwenden
diirfen, die das Auge wahrnehmen kann. Benutzen die Kiinstler andere Farben,
so sei dies ein Zeichen von Krankheit; die Betreffenden miiliten sich dem Straf-
recht beugen.

Die Kunst der Expressionisten wurde verboten, ja, man versuchte sie sogar
zu vernichten.

Expressionistische Maler und Bildhauer wurden der Licherlichkeit preisge-
geben in der beriihmten und erfolgreichen Ausstellung ‘Entartete Kunst', die
1937 im ‘Haus der Deutschen Kunst™ in Miinchen gezeigt wurde.

Der Verzicht auf die Rahmung der Bilder, ihre vollkommen unsachgemiille
Hiéngung im Haus der Deutschen Kunst sollte zunéchst den Eindruck von Cha-
0s erzeugen, der sich bei niherer Bildbetrachtung als bewulit hergestelltes di-
daktisches System erwies.

Emil Nolde, zeitweise Mitglied der NSDAP, der seine Kunst als “deutsch’
empfand, wurde als ‘entarteter’ Kiinstler diskriminiert und mit einem Malver-
bot belegt.

Zahlreiche Kiinstler sowie ihre intellektuellen Kollegen fiihlten sich zur Emi-
gration gezwungen. Sie flohen in fremde, freiere Linder.
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Max Beckmann verliel nach der Ausstellung ‘Entartete Kunst® Berlin und
ging nach Amsterdam, wo er seine kiinstlerische Produktion hinter verschlos-
sener Tiir fortsetzte.

Durch sogenannte ‘Siduberungen’” wurde der zeitgendssische Kunstbestand
der Museen betridchtlich reduziert, nur sehr langsam erholte sich die Kunst von
diesem Einschnitt in ihre Entwicklung.

Kiinstler waren einem erheblichen Anpassungsdruck ausgesetzt, wollten sie
nicht Arbeit und Brot verlieren — wie es damals nicht selten vorkam —, die
Heimat oder sogar das Leben.

Dal} trotz dieser Repressalien in Deutschland und auch in Lippe zahlreiche
Kiinstler ihrer Begabung, Neigung und Ambition folgend. ihren Beruf als Ma-
ler, Graphiker, Architekt oder Bildhauer ausiibten, kann uns heute, die wir frei
leben konnen, nur wundern.

Sie verdienen unsere Achtung und Anerkennung, auch wenn sie in Einzel-
fillen dem lebensbedrohlichen Druck der NS Regierung nachgegeben haben.

Wenden wir uns nun den Kiinstlern in Lippe zu, die wiihrend der nationalso-
zialistischen Zeit hier ihren Lebens- und Arbeitsraum aufrechterhielten. Thre
Aufgabe bestand darin, ithre Kunst in den Dienst politisch-ideologischer Funk-
tion zu stellen, indem sie Portriits, Landschaftsdarstellungen, Genre- und Histo-
rienbilder sowie die weit verbreitetete Mutter-Kind-Thematik, Stilleben und
kriegsverherrlichende Sujets als immer wiederkehrende Bildinhalte nationalso-
zialistischer Kunst gegenstindlich, naturgetreu und realistisch ausfiihrten. Die
Nationalsozialisten forderten ein . harmloses, unpolitisches Bild in glatter
Technik.”' Eine besondere Vorliebe entwickelten sie fiir muskulose Leiber,
Pathos und Selbstverherrlichung.

Jedes Sujet wurde ideologisch aufgeladen, jedes Thema allegorisch, mythologisch
oder symbolisch iiberhdht. Die innere und duflere Wirklichkeit wurde durch ein
Wunschbild, durch eine Illusion ersetzt. wobei dem Naturalismus wieder einmal die
Aufgabe zufiel, dem Dargestellten Glaubwiirdigkeit zu verleihen.”

Sowohl formal als auch inhaltlich kniipft diese von den Nationalsozialisten als
Ausdruck einer geistigen Erneuerung gepriesene Kunst an den akademischen
Klassizismus und die Historien- und Genremalerei des 19. Jahrhunderts an. Fiir
den Kiinstler blieb bei der Formgebung des rein Gegenstiindlichen wenig Spiel-
raum, seine kiinstlerische Eigenart, seine Formensprache, seine personliche
Handschrift zu realisieren. Trotzdem konnen beziiglich des Bildaufbaus, der
Bildkomposition, der Linienfiihrung, der Farb-, Licht- und Schatteneffekte
Unterschiede aufgezeigt werden. Auch die Darstellungsmittel der Kiinstler va-
rileren, die Bildaussage allerding erschopft sich im Anekdotischen.
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llse Hifner-Mode

Die 1902 in Kempen geborene Ilse Hifner-Mode, Tochter eines jiidischen
Apothekers, hatte eine akademische Ausbildung erhalten und widmete ihr
kiinstlerisches Augenmerk der Nadelmalerei. Nachdem das ‘Gesetz zum
Schutz des deutschen Blutes und der deutschen Ehre’ am 1.1.1936 in Kraft
getreten war, galt ihre Ehe als ein Verbrechen am Volke.

Durch die Willkiirakte gegen ihren Ehemann Herbert [Hifner], mit dem sie seit
1927 verheiratet war, war sie zwar seclisch betroffen, konnte aber im Gegensatz zu
threm Mann, der nach seinem AusschluB aus der Reichskammer der bildenden Kiin-
ste kaum noch arbeitete. im Konzentrationslager malen und ihrer ‘Nadelmalerei’
nachgehen. [...] Ein Zufall hatte es mit sich gebracht, da der Riistungsminister
Speer auf ihre groBe Begabung aufmerksam geworden war und eine schiitzende
Hand tiber ihr Tun im Lager hielt. Uber das, was man ihr angetan hatte. sprach sie
nie [...], ihr Leben, ihr Werk sind bewiiltigte Vergangenheit, bewiiltigt in Liebe und
Freundschaft zum Menschen.’

[lse Hifner-Mode iiberstand die achtmonatige Haft im Konzentrationslager El-
ben bei Kassel, das 1945 von US-Truppen befreit wurde. AnschlieBend lebte
und arbeitete sie von 1945 bis 1955 im lippischen Leopoldshéhe und schuf fiir
das Grabbe-Gymnasium in Detmold ein groBformatiges Tryptichon.

Margarete Krieger

Die seit Anfang des 20. Jahrhunderts in Schwalenberg lebende Kiinstlerin
Margarete Krieger (1877-1953) nahm in Kassel bei dem Landschaftsmaler
Carl Bantzer ihren Zeichenunterricht. Sie malte in Ol und Aquarell Architek-
turbilder, Landschaftsaufnahmen und Interieurs.

Entscheidenden Einflu auf ihren kiinstlerischen Werdegang iibte der aus
Berlin stammende Impressionist Hans Licht aus, Griindungsvater der im lippi-
schen Schwalenberg entstandenen Kiinstlerkolonie.

Die Auswirkungen der nationalsozialistischen Zeit auf die bildende Kunst
wird Margarete Krieger aus eigener Anschauung miterlebt haben. Leider wird
in ihrer Biographie die Zeit von 1933 bis 1945 nicht beriihrt. Wahrscheinlich
hat auch sie sich dem Regime untergeordnet, um ihr Uberleben, ihre Existenz
als Kunstschaffende zu sichern. 76jihrig verstarb die Kiinstlerin in Detmold im
Jahre 1953,
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Karl Henckel

Der aus Horn stammende Karl Henckel (1881-1950) besuchte die Kunstaka-
demien in Kassel und Dresden und malte zahlreiche Bilder mit lippischen Mo-
tiven. In seinem Oeuvre begegnen uns Genredarstellungen, die den Menschen
bei der tiglichen Arbeit darstellen, den Schmied, den Schuhmacher, den Lei-
nenweber. Man nimmt das typisch handwerkliche Repertoire als der Wirklich-
keit nachempfunden wahr. Die Gesichter der arbeitenden Menschen wirken
konzentriert, die Haltung dem Arbeitsprozel3 angepasst, die Hiinde den sie be-
dienenden Geriiten entsprechend und anatomisch korrekt wiedergegeben, ein
Zeichen fiir sicherlich vorausgegangene anatomische Studien des menschlichen
Korperbaus. Seine Werke sind von groBem kulturhistorischen Wert, bewahren
sie doch die Tradition handwerklicher Arbeit. (Abb.1)
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Abb. I: Karl Henckel: Lippischer Leineweber, 1941, OVL, Lippisches Landesmuseum Det-
mold

In Detmold bekleidete Henkel auch den Vorsitz des Lippischen Kiinstler-
bundes, eine kulturelle Einrichtung, die 1918 in Detmold ins Leben gerufen
worden war und die bereits im Jahre 1931 die bis dahin zu Ausstellungszwek-
ken dienende Landeskunsthalle entbehren mubBte.
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~Im Juli 1933 zog die Hitler-Jugend ein.** Das obere Foyer des Detmolder
Landestheaters nahm die Kunst des ‘Dritten Reiches’ auf, Mitglieder des
Kiinstlerbundes muBten der Reichskammer der bildenden Kiinste beitreten.

Bis zum 15. Dezember muf} jeder einzelne, der beruflichen Anteil an dem kulturel-
len Leben nimmt. seinen Eintritt in eine Kérperschaft vollzogen haben, die einer der
Kulturkammern angehort. Nach diesem Termin liuft jeder deutsche Kiinstler Ge-
fahr, durch Polizeigewalt an der Ausiibung seines Berufes gehindert zu werden,
falls er der Meldepflicht nicht nachkommt.’

Wilhelm Koster

Wilhelm Koster, 1899 im sauerlindischen Hemer geboren, lebte und arbeitete
seit 1945 als freischaffender Kiinstler in Horn-Bad Meinberg. Nach seiner
Kiinstlerischen Ausbildung an der Werkkunstschule in Dortmund studierte er an
der Miinchner Kunstakademie. Als Maler und Graphiker arbeitete er mit unter-
schiedlichen Darstellungsmitteln, auch seine Formensprache unterlag perma-
nenten Stilbriichen. Thn einer bestimmten Kunstrichtung zuzuordnen, fillt daher
schwer. In den 30er und 40er Jahren wird er sich auch der naturalistischen.,
realistischen Malerei verschrieben haben. Das Portriit seiner Frau von 1937
unterstreicht diese Vermutung. Der Betrachter erblickt ein Halbfigurenbildnis
einer in sich gekehrten jungen Frau, die den Blickkontakt zum Betrachter ab-
lehnt. Késter stellt seine Frau sitzend in einem Interieur dar, das ohne die male-
rische Zugabe von Details anonym bleibt. Sowohl das Motiv als auch die reali-
stische Sprache der Komposition stimmt mit der Kunstauffassung der National-
sozialisten iiberein. Erst in den SOer. 60er und 70er Jahren setzt sich Kosters
Interesse an der Welt der nichtfigurativen Kunst durch.

Walter Steinecke

Als einer der produktivsten Kiinstler der NS-Zeit galt der aus Lemgo stam-
mende Walter Steinecke (1888—1976), der als Gaukommissar der NSDAP
auch den Vorsitz des 1933 sich konstituierenden ‘Reichsverband Bildender
Kiinstler’ in Lippe inne hatte. Dariiber hinaus hatte er noch weitere Aufgaben
Zu erfiillen, hierzu gehorte etwa die Realisierung und Kontrolle der Gleich-
schaltung von Vereinen und Verbiinden. Als Kiinstler schuf er ein umfangrei-
ches Werk, das formal und inhaltlich dem nationalsozialistischen Gedankengut
entsprach und zunehmend kriegsverherrlichende Sujets aufgriff. Eines seiner
Hauptwerke, der ‘Kamerad’, ein Bild, das am 27. Oktober 1938 in der . Lippi-
schen Staatszeitung™ verdffentlicht wurde, dokumentiert den damaligen Zeitge-
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schmack. .,Hier marschiert der Waffentriger der Nation neben dem Arbeiter,
dem SA-Kameraden und einem Mann vom Reichsarbeitsdienst. Das Gewehr,
die Hacke. die Fahne der Bewegung und der Spaten sind Symbole unserer
2RI

Ernst Rotteken

Die malerischen Arbeiten des Detmolder Malers und Graphikers Ernst Rotte-
ken (1882—1945). der als Zeichenlehrer im Schuldienst beschiftigt war, spie-
geln auch Natur- und Heimatverbundenheit wider, was der nationalsozialisti-
schen Kunstauffassung sehr entgegen kam. Auch Rétteken, der in Lippe und
dariiberhinaus einen durchaus anerkannten Malernamen trug. zeigt eine den
Erwartungen offizieller Kunstdiktatur konforme Malerei und Graphik. Er er-
hielt Auftrige von seiten der damaligen Regierung, die er nicht ablehnen
konnte, wollte er als Kiinstler tiberleben. Mitte der 30er Jahre fiihrte Ernst
Rotteken malerische Arbeiten im Namen der NSDAP aus. Fiir den damaligen
Detmolder Oberregierungsrat Dr. Oppermann malte er ein Bild von den Ex-
ternsteinen, der es in seiner Eigenschaft als Vorsitzender und Geschiiftsfiihrer
der Externsteinestiftung Heinrich Himmler zum Geburtstag schenkte.

= ; kol o i

elsburg, 1935, OV/L, 70 x 85.8 cm, Lippisches Landesmuseum

=

Abb. 2: Ernst Ritteken: Wew
Detmold
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Fiir das wunderschoéne Bild von den Externsteinen, das Sie mir im Namen der Ex-
ternsteinestiftung zum Geburtstag schickten und fiir Thre personlichen Wiinsche sa-
ge ich Thnen meinen allerherzlichsten Dank. Konnten Sie den Kiinstler veranlassen,
mir zu schreiben? Ich mochte nidmlich ein solches Bild von den Externsteinen bei
ihm fiir die Wewelsburg bestellen.” (Abb. 2)

Nicht nur die Wewelsburg, auch den Quedlinburger Dom, die dortige Krypta
Heinrichs 1. sowie den Sachsenhain und die Sonnwendfeier an den Externstei-
nen malte Rotteken in Ol fiir Himmler. Zur Anfertigung dieser Bilder wurde
Rétteken vom Schuldienst freigestellt.

Ausstellungen des ‘Reichsverbandes Bildender Kiinstler’

Zahlreiche lippische Kiinstler wie z.B. Margarethe Hasse (1870-1940), Walter
Kramme (1888—1949) und Ernst Rotteken (1882-1945) gehorten dem ‘Reichs-
verband Bildender Kiinstler’” an. Diese Mitgliedschaft garantierte die Ausiibung
des Berufes, die Versorgung mit Materialien wie Leinwand und Farbe, Aus-
stellungsbeteiligung sowie die soziale Absicherung durch Kranken- und Sozi-
alversicherung. Der ‘Reichsverband Bildender Kiinstler’ organisierte auch
Ausstellungen in Lippe. Sie wurden durch die Einfiihrung einer sogenannten
Lizenzkarte reglementiert und durften nur von heimischen Kiinstlern bestiickt
werden. Zum Ausstellungsleiter ernannte man den aus Horn stammenden
Kiinstler Karl Henckel. der sich bestimmten Normen und Richtlinien zu fiigen
hatte.

Die alljihrlich stattfindenden Weihnachtsausstellungen in Detmold kommen-
tierte 1937 der seit 1903 in Detmold lebende Kiinstler Bruno Wittenstein
(1890-1953): ,.Deutsch zu sein in der Technik bemiihten sich deshalb alle
Ausstellenden, aber, wo es anging, bringen sie auch Artgerechtes und Ab-
stammungsbewuBtes, so daB man diese Ausstellung wohl als programmatisch
bezeichnen darf.**

Vier Jahre zuvor priisentierten heimische Kiinstler ihre Arbeiten in der Wan-
delhalle in Bad Salzuflen. Die zu der Eroffnungsausstellung erfolgte Kunstbe-
trachtung — kunstkritische Berichte wurden in der NS-Zeit verboten — lautete
folgendermafBen:

Die lippischen Kiinstler fiihlen sich, das sicht man an ihren Schépfungen. mit ihrer
lippischen Heimat recht innig verbunden. Der Wald in seiner Urwiichsigkeit, die
anmutigen Berge und Tiler, der Wildreichtum, die Jagd. die Blumen in ihrer Far-
benpracht, der Mensch daheim und draussen, alles das bewegt unsere heimischen
Kiinstler.”
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Ausstellungen in der Buchhandlung Ernst Schnelle

Neben dem ‘Reichsverband Bildender Kiinstler’” konzipierten und organisierten
in der NS-Zeit auch Privatpersonen Ausstellungen. Zu ithnen gehorte in Det-
mold der Buchhiindler Ernst Schnelle, der in seiner Werbung auf die von ihm
veranstalteten Wechselausstellungen hinwies, die hiufig auch als Verkaufsaus-
stellungen deklariert wurden. Sie fanden in seinem Geschiift an der Lange
Strafie in Detmold statt. Das Giastebuch Schnelles, heute im Besitz des Nord-
rhein-Westfilischen Staatsarchivs Detmold, enthiilt fiir die Zeit bis 1939 In-
formationen iiber Ausstellungstitel und iiber die Ausstellungsbesucher."

Vor der Machtergreifung im Januar 1933 fand eine solche Priisentation statt,
die graphische Arbeiten u.a. von Max Slevogt, Kiithe Kollwitz oder Lovis Co-
rinth fiir 30 bis 40 RM anbot, eine Preisvorstellung, die den heutigen Anforde-
rungen des Kunstmarktes nicht mehr gerecht werden wiirde.

Allein 100 Personen, die z.T. aus Herford, Hannover oder Kassel anreisten.,
besuchten diese Ausstellung, was als Beweis fiir eine breite kunstinteressierte
Offentlichkeit inner- und auBerhalb Lippes gelten kann.

Seine Prisentationen, die unter der Rubrik *Kunstnachrichten™ in der regio-
nalen Presse angekiindigt wurden, waren nicht nur kunstgeschichtlich ausge-
richtet. Auch die ‘Deutsche Vorgeschichte’, Ausstellungsinhalt einer im Jahre
1939 gezeigten Schau, entspricht thematisch der dem nationalsozialistischen
Gedankengut konformen Verherrlichung deutscher Geschichte und deutscher
Kultur.

Der Ausstellungstitel ‘Das schone Lipperland’ ist ebenfalls als ideologisch
tiberhohter Titel anzusehen, der den Patriotismus und die Heimatliebe symboli-
siert, Tugenden, die dem einzelnen vergegenwirtigt werden sollten.

Im Gegensatz zu den Ausstellungen des ‘Reichsverbandes Bildender Kiinst-
ler’ bestiickten auch nichtlippische Kiinstler die Ausstellungen an der Langen
Strafle in Detmold. Im Jahre 1936 stellte der aus Hameln stammende Kiinstler
R. Riege Holzschnitte, Aquarelle und Zeichnungen aus.

Die Prisentation von Werken des lippischen Kiinstlers Heinrich Hopmeier
im Juni 1939 war die letzte Ausstellung Schnelles, der zum einen durch sein
breitgefichertes Ausstellungsangebot seinen Kunst- und Sachverstand unter
Beweis stellte und zum anderen dem Kiinstler und Publikum ein zusitzliches
Forum kiinstlerischer Auseinandersetzung bot.

Sehr bedauerlich ist es, da} in den meisten lippischen Kiinstlerbiographien die
Zeit des Nationalsozialismus ausgespart wird. Bewuf3t hat man diese Zeit des
Grauens und der Gewalt verdriingt. Nur sehr sporadisch und vereinzelt wird
die Gesinnung lippischer Kiinstler {iberliefert. Wie gestalteten sich wiihrend der
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zwolfjihrigen Schreckensherrschaft ihre Lebens- und Arbeitsmoglichkeiten?
Welche Sanktionen mufiten sie auf sich nehmen? Gab es unter den zahlreichen
Kiinstlern auch solche, die Widerstand leisteten? Emigrierten einige Kiinstler
aus Lippe? Diese Fragen konnen im Rahmen sieses Beitrages nicht gelost wer-
den.
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